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警匪片 香港警察

受过去几年严峻的政治气氛影响，据闻香港警察投考人数屡创新低，有见及此，近期香港警队便发起连串

香港警队形象工程：警匪片配合了半世纪，但欠一个李家超般的剧本？

李家超的警察之路，不但前无案例，连电影剧本都未出现过，可能是狮子山奋斗精神的最励志代表。
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“补习班”式宣传攻势，铺天盖地挂出招聘广告，以薪优粮准福利好为重点，呼吁年轻人报名入伍，重建有

为实干的纪律部队形象。到底警队内部会有多少改革？外人未必清楚，但至少可以肯定的是，早在新学年

教科书进一步淡化殖民历史之前，香港警队已作出最佳示范，先行抹去了过去最具殖民特色的传统积习。

于警队最新的宣传片上可以听到，沿用数十年的纪律部队统一敬语“Yes Sir！”，原来已改为“是的！长

官！”，而“长官”的传统口令“Atten——tion！”，亦同样改为“听口令，齐步——走”。或许是要配合警队

出身的新一届特首李家超即将履新，警队内部习俗改变实在不少，从回归 25 周年当日开始，广为人知的

“手心向前”英式敬礼姿势，将会改为手心向下的中式敬礼，并一律转行中式步操。

警队新规的涵盖范围当然不只警队全体，还包括往后警匪片里扮演香港警察的演员，步操、敬礼要改用中

式的，敬语则要字正腔圆叫“长官”，相信很难再听到那个“Sir”字。若然熟悉港产片，应该记得回归初期，

于千禧年间有一部《新扎师妹》。杨千嬅饰演的菜鸟女警方丽娟，在卧底行动期间因许绍雄饰演的上司钟

Sir说漏了嘴，差点被目标识穿身份，最后情急之下硬拼了个（Sir）字蒙混过关。电影虽拍得俗烂，唯独这

一个烂梗却深入民心，流传了廿年。毕竟“Sir”确实没有中文正字写法，却是每个香港人都习以为常挂在嘴

边的警察代名词。不过，这已成为历史，殖民时代“乡音”不再，警队风气的改变、去不复返的警民关系，

也自然不用多感慨。

这可能是继 1970 年代廉政公署成立、打贪倡廉重建纪律部队威信以来，香

港警队又一次如此露骨而迫切进行形象宣传，实际成效不敢妄下定论，但很

有可能预示了往后香港电影警匪片的趋势。



《拆弹专家2》剧照。图：网上图片

香港警队半世纪形象工程：警匪片配合了什么 


如今从港铁站到政府大楼，到处可见巨型的警队招募海报，这可能是继 1970 年代廉政公署成立、打贪倡

廉重建纪律部队威信以来，香港警队又一次如此露骨而迫切进行形象宣传，实际成效不敢妄下定论，但很

有可能预示了往后香港电影警匪片的趋势。事实上，警匪片过去的蓬勃发展，本身就跟香港警队的形象工

程息息相关。

早在 1970 年代之前，殖民时期的黑警文化非常普遍，贪污舞弊欺压市民，而为老百姓出头的往往不是良

心警察，是一些家传户晓的现代侠盗、义贼。譬如 60 年代楚原执导的《黑玫瑰》，便由南红与陈宝珠饰

演劫富济贫的怪盗姊妹花，还有陈宝珠模仿特务占士邦的《无敌女杀手》。当时，电影中的警察都是与民

为敌、恃权谋私，欺善怕恶的洋鬼子走狗，也印证了所谓“好仔唔当差”（好儿不做警察）的民间哲学。

到 70 年代，继承李小龙的武打电影，成龙迅速以杂耍功夫小子闯出名堂，及后 80 年代转型到现代动作

片，最为经典的《警察故事》便获得当时的皇家香港警察全力护航，包括提供各种技术支援及警队装备。

为改善长期交恶的警民关系，警队本身非常需要一个像故事主人公陈家驹这样草根出身，见义勇为，而且

功夫好、心肠热的侠义警察，由他来扮演抗衡警队腐败制度的异类。

陈家驹虽然性格火爆冲动，但同时是深得人心的民间英雄，电影作为警民关

系的软性宣传，既树立了新警察典范，也为“香港警察”塑造了亲平民而远

商贾权贵的良好形象。

陈家驹虽然性格火爆冲动，是警队里的头号灾星，但同时是深得人心的民间英雄，路见不平仗义而行，为

民请命警恶惩奸，更不惜违反警队规例，不服从上司指令（还有破坏公物，影响公共秩序等⋯⋯）。电影

作为警民关系的软性宣传，既树立了新警察典范，也为“香港警察”塑造了亲平民而远商贾权贵的良好形

象。

不畏强权、不受制度支配的良心警察故事，便从成龙延续到李修贤的《公仆》和《霹雳先锋》等作品，同

时亦摆脱武打功夫片格局，走向更为写实的社会题材。不过，李修贤幕前演出不多，很快便转为幕后制片



摆脱 打 更为写实 会 李修贤 演 转为 制

人。但因为李修贤而跳进电影圈的周星驰，则可谓成龙之后最能见证香港警察形象转变的演员。

《逃学威龙》剧照。图：网上图片

红遍全亚洲的《逃学威龙》系列，成为 90 年代的警匪片代表，尽管是一系列商业挂帅的速食笑片，然

而，戏中的警察形象，正好跟当时的社会氛围相映成趣。故事里周星驰饰演的警队卧底周星星，一反过去

强悍勇敢的警察本色，却尽见无厘头、无赖和缩骨的小屁孩个性，潜入学校当卧底，完成任务只属其次，

实际上只想抱得美人归。

警察形象跌落谷底，甚至成为逗得普罗大众捧腹大笑的角色，但某程度上，这很符合回归前夕风雨欲来，

却又风平浪静的香港。电影对回归大限的恐惧只是轻轻带过，但不是完全无视，像周星星的上司黄局长不

是总带著一把“善良的枪”吗？其实他最能代表那一代中产公务员的想法，做警察是不用跟贼人驳火的，距

离回归尚有几年，经济稳步上扬，大家生活富裕，对政治都没太多主见，都只想安然听候发落，或者准备

退休、移民海外。

这反映了警队在脱离殖民时期前两种心态，同样对新香港没太多想法，一种

只求平稳过渡，另一种却仍然仗义执法。而香港警察的故事，无论是严厉正



只求平稳过渡，另一种却仍然仗义执法。而香港警察的故事，无论是严厉正

经还是无厘头屎屁屁，都似乎一直无法摆脱这个弹丸之城的身份危机。

但这当然不是 90 年代警匪片的唯一面向，同期还有陈木胜的《冲锋队：怒火街头》，以及同样都是刘青

云主演，由林岭东赶在 97 回归前交出的《高度戒备》。刘青云於戏中严阵以待、冲锋陷阵的热血前线警

察形象，跟那赖皮无用的“善良的枪”放在一起，便反映了警队在脱离殖民时期前两种截然不同的心态，同

样是对新香港没太多想法，一种只求平稳过渡，多一事不如少一事，另一种却仍然有著仗义执法，维持社

会秩序的崇高抱负。而香港警察的故事，无论是严厉正经还是无厘头屎屁屁，都似乎一直无法摆脱这个弹

丸之城的身份危机。

《新扎师妹》剧照。图：网上图片

警队认同危机：留下来，但用什么身份？ 


回归之后，警队形象随著港人身份认同的游移而一度变得模糊，譬如陈木胜在 90 年代末执导、由成龙主

演的《我是谁》，便讲述身怀六本不同国家护照的香港特警，失忆后如何寻找自己的真正归宿和身份，其

政治隐喻相当明显。



而千禧年后的香港电影，最明确的转变是经济泡沫刚爆破，美好日子远去，殖民时期人人祟尚的高等精英

生活开始没落，香港电影追随著香港人的意识形态，也呈现了反精英、反使命感的新风气，各种消极主

义、享乐主义、物质主义，导致许多低成本的轻松喜剧顺势而生，而上一个十年《逃学威龙》那种无厘头

搞怪演出，进一步延伸成 Hea 做（懒散）、咬粮（白赚工资），没有实质贡献，却捧著铁饭碗行行企企

（假装忙活实际游手好闲）的颓废警察新面貌。于 2002 年上映、由杨千嬅主演的《新扎师妹》就是我看

过的最佳例子。

警察这一行逐渐沦为“打工仔”，再无法成为市民依靠的对象，方丽娟亦最

终成为了回归之后形象最鲜明的菜鸟警察。而《无间道》系列则以黑社会和

警队之间、横跨于政权移交这大时代洪流的三部曲，同时对照了回归后香港

人对警察——管治者核心价值有所动摇的忧虑。

《新扎师妹》片名明显是来自 80 年代的经典电视剧《新扎师兄》，原本励志正面，以除暴安良为己任的

标准警察故事，来到“山寨版”的《新扎师妹》则完全相反，更可能是港产片有史以来第一个来自“失物认领

组”的警察主角，无能懒惰，得过且过无心向上，某程度上只是普通一名“打工仔”的写照。诚然，电影能作

为千禧年后香港警匪片的代表，背后便印证了一些时代脉络。投考警队及其他纪律部队，曾一度在金融风

暴过后成为热门职业，现实中不少人都是抱著方丽娟精神以警察为志业。

警察这一行逐渐沦为“打工仔”，再无法成为市民依靠的对象，方丽娟亦最终成为了回归之后形象最鲜明的

菜鸟警察。与之相对，打从杜琪峰回归后的代表作《暗战》系列开始，“盗亦有道”的天才罪犯、智勇兼备

的反派，转而成为警匪片的上风。

要说警与匪的身份对调，正邪善恶摇摆不定，最为重要的划时代之作，必定要数刘伟强和麦兆辉执导的

《无间道》系列。《无间道》不仅影响了回归后十多年的警匪片卧底热潮，而且，卧底行动背后往往是另

一重身份危机。这一场黑社会和警队之间，横跨于政权移交这大时代洪流的三部曲，同时对照了回归后香

港人对警察——管治者核心价值有所动摇的忧虑。

在续作暨前传的《无间道 2》，时间点便回溯到 97 回归当晚，城市主权移交，执法者警帽上的徽章换了

一次，但在两名卧底陈永仁和刘健明心目中，他们的“主人”并没有改变，他们一个仍是黑社会的“针”，另

一个仍是身世神秘的警察“线人”，还是他们也可以随著香港回归而“洗牌”，由自己作主，找到自己想要的

真正身份？

到底要为谁办事？为警队？为黑社会？回归前大家总是觉得身不由己、听候发落，但回归之后，想法多



了，也变得更为复杂。如果不走，就要留下来，问题是要用哪一个身份留下来？这正是两名卧底片中思考

的问题，也是香港人／电影人所面对的问题。到最后一集《无间道 3》，便有中国内地的演员加入，卡司

更华丽，角色关系更眼花撩乱，但从电影到现实，我们的身份危机已呼之欲出。

《寒战》剧照。图：网上图片

改朝换代：幕后黑手还是撑腰后台？ 


《寒战》的出现，反映了回归廿年后一般人对警察体制都有了共识，实际掌

控著香港警队的已不再是接受港英时代训练、过渡到新政权的前朝高层，而

是另有其人。电影之所以那么明目张胆暗示中央政府是幕后主谋，毕竟它的

意识形态有著一些明确的维稳意味。

《无间道》过后，香港警匪片市场几乎完全被卧底、捉鬼的故事套路所主导，陈腔滥调的“类无间道”作品

枚举不尽，直至 2012 年梁乐民和陆剑青执导的处女作《寒战》，虽同样围绕警队内鬼疑阵，却摆脱了千

篇一律的旧戏码 从《无间道》到《寒战》的最大差别在于 《无间道》是警队与黑社会的暗中角力 但



篇 律的旧戏码。从《无间道》到《寒战》的最大差别在于，《无间道》是警队与黑社会的暗中角力，但

在回归后十年，黑社会就像杜琪峰执导的一系列《黑社会》电影，社团活动已时移世易逐渐式微，跟现实

社会脱节，《寒战》则选择跳进一个只有警察的警匪片格局，聚焦于警队内部权斗，两边分别是警队精

英、出身正统的旧势力，以及一股有后台撑腰，渗透警队每个部门的新势力。

来到 2016 年的续集《寒战 2》甚至将警队的内斗延伸到整个政府架构（保安局、律政司、廉政公署、立

法会）的权斗，亦暗示了警队以至政府内部的换血风气已是人所共知的大趋势。《寒战》中彭于晏饰演的

警队内鬼，便表明了为新势力撑腰的后台是一个比整个警队和保安局更有权势的组织，尽管电影里的角色

都在捕风捉影，但欲盖弥彰，所谓的幕后黑手、后台就是中央政府。与《寒战》同期，梁乐民和陆剑青还

另有一部警匪片姊妹作《赤道》，故事主题相近，而电影原名就叫《赤盗》，当然就是因为说得太白需要

易名避讳。

《寒战》的出现，反映了回归廿年后一般人对警察体制都有了共识，实际掌控著香港警队的已不再是接受

港英时代训练、过渡到新政权的前朝高层，而是另有其人。电影之所以那么明目张胆暗示中央政府是幕后

主谋，毕竟它的意识形态有著一些明确的维稳意味。警队内斗从来不是正邪与善恶的交锋，只是过程，而

改朝换代却是最后结论。彭于晏叫父亲梁家辉弃暗投明，便强调他们这群人才是真正替“阿公”做事的，他

们就是来收拾权斗残局，接管香港这个未被收编的乱摊子。就像“是的，长官！”与“Yes Sir！”的世代交

替，不可能是一下子就能改变的习惯，只能说，那并不是换血的开始，而是完结的证明。

置身这场更巨大的身份危机中，谁还会记得“为市民办事”呢？没有，这个

曾经在警队形象工程被视为赢得民望最关键的核心价值，因而彻底失语。而

《寒战》就是这样一部苍白得只有警察的警匪片，城里没有匪，连市民都没

有。

尽管《寒战》的电影成就不及《无间道》系列，但电影提出一些更贴近新香港核心价值的问题，你到底为

谁办事？谁是你的“主人”？不是问警队还是黑社会，而是香港特区，还是中国政府？但置身这场更巨大的

身份危机中，谁还会记得“为市民办事”呢？没有，这个曾经在警队形象工程被视为赢得民望最关键的核心

价值，因而彻底失语。而《寒战》就是这样一部苍白得只有警察的警匪片，城里没有匪，连市民都没有。



《警察故事》续集剧照。图：网上图片

银幕上只剩反贪与权斗？ 


尽管警匪片中的警察形象历来几经变迁，但印象中，过去始终没有一个有角

色能像新任特首李家超一样，于警队“红裤子”出身，最终升迁至一地之

首。李家超的警察之路，不但前无案例，连电影剧本都未出现过，走得比

《寒战》还要《寒战》，比《警察故事》还要《警察故事》，可能是狮子山

奋斗精神的最励志代表。

在中港融合的新时代与政治审查趋严的氛围下，警民关系已从疏远、敌对，变成忌讳，为民请命不惜违反

制度的警察故事已很难旧调重弹，以近年的警匪片来看，便真的只剩下两个主题：不是回溯反贪年代，就

是围绕警队内斗。

翻拍反贪年代的旧警察故事，由于既不牵涉当下的香港社会问题，同时又影射英殖时期香港贪腐问题严

重，无疑最为符合主旋律论述，因而近年大行其道，先有黄百鸣旗下的《反贪风暴》字母系列，单是从

2014 到 2021 便拍了五部，王晶亦不嫌闷，几年之间便将《五亿探长雷洛传》重拍成《追龙》和《金钱

帝国：追虎擒龙》。此外，拍过《无间道》与《窃听风云》系列的麦兆辉亦专心于内地发展，交出《廉政

风云（烟幕、黑幕、内幕）》三部曲。最熟悉商业市场操作的几位香港电影人，如今都似乎肩负重任，要

为奉公清廉的香港故事主旋律护航。

至于入围今年金像奖的陈木胜遗作《怒火》和邱礼涛执导的《拆弹专家 2》 便算是延续《寒战》的警队



至于入围今年金像奖的陈木胜遗作《怒火》和邱礼涛执导的《拆弹专家 2》，便算是延续《寒战》的警队

内斗戏码。识时务者巴结上司，耿直有尊严的警察则被打压，包庇同袍犯错，责怪手足大义灭亲，被革职

后走火入魔成为罪犯。不过，审查门槛拾级而上的今日，这些电影处理得比前几年的《寒战》更谨慎，譬

如总是夹杂了两种相反的价值观，其一是批判纪律部队腐化，沦为权斗世界，其二则是贯彻不跟规矩走，

误上歪路自取灭亡的维稳论调。这种“对冲”的安排无疑让电影容易过关一些，但到头来牺牲了故事及角色

的整体性。

翻拍反贪年代的旧警察故事，由于既不牵涉当下的香港社会问题，同时又影

射英殖时期香港贪腐问题严重，无疑最为符合主旋律论述，因而近年大行其

道。黄百鸣、王晶、麦兆辉，最熟悉商业市场操作的几位香港电影人，如今

都似乎肩负重任，要为奉公清廉的香港故事主旋律护航。

《智齿》剧照。图：网上图片

除了以上两个主题，并非没有电影走险路。以今年为例，个人便特别欣赏郑保瑞的《智齿》以及因合拍片

背景而乏人谈论、由刘浩良执导的《除暴》。北上发展多年，回流香港的郑保瑞，以《智齿》重拾过去的

血 力 格 时涉 警察滥 公报私 插赃嫁祸等描述 过 电影以 个潮湿多 南方都



血腥暴力风格，但同时涉及警察滥暴、公报私仇、插赃嫁祸等描述，不过，电影以一个潮湿多雨的南方都

市模糊了“香港”这个地名，两位主角从头到尾都没穿过警察制服，连办公室都不像警署，或许也是暗渡陈

仓的一种尝试。

《除暴》则继承了《暗战》那种警匪斗智游戏，讲述行事鲁莽的笨警察一再被智商高强、运筹帷幄的大盗

玩弄于股掌之间，但这场强弱悬殊，看得大呼过瘾的警匪追逐战，结果用了某些手段于最后关头“补飞”，

避过了政治红线的越界忧虑。不计最后十分钟，《除暴》是一部近乎完美的警匪片，但是嘛，今日要拍警

匪片，就是不能将故事说得太完美。

但要怎样才算是在最后关头“补飞”呢？这种做法从《少年的你》开始广为流传，如今已是很多香港电影人

／创作人都懂得的“洗白”招数，笔者尝试以这篇文章作一示范。尽管警匪片中的警察形象历来几经变迁，

但印象中，过去始终没有一个有角色能像新任特首李家超一样，于警队“红裤子”出身，最终升迁至一地之

首。唯一接近的可能是《寒战》里刘德华饰演竞逐特首的保安局局长（只是背景提及）。事实上，过去的

香港特首都是英殖时期政务官出身，或有商人从政背景。李家超的警察之路，不但前无案例，连电影剧本

都未出现过，走得比《寒战》还要《寒战》，比《警察故事》还要《警察故事》，可能是狮子山奋斗精神

的最励志代表。

过去几年，心里难免都有疑虑，当一切都成为禁忌，当 Sir 都已经成为往事，香港警察的故事还可以怎样

说？今后还会不会有警匪片？但李家超的上任，或者为此带来一线曙光。要打破近年警匪片不是怀旧恋殖

就是内循环权斗的沉闷旧调，或者我们今后正需要一个超越成龙、超越刘德华，像特首李家超这样的新警

察故事 —— 我想，李家超心里大抵都有这样的愿景。


