
評論｜攬佬「大展鴻圖」與「八方來財」走紅之

謎？廣東內部折疊與一種後香港狀態

《大展鴻圖》MV最後。畫面打出一行字：「感謝 中国香港史上勝出最多騎師潘頓出鏡」。整句繁

體字中，只有「國」字用了簡體。

攬佬《大展宏圖》MV截圖。

我初次聽到攬佬的歌曲時，同時接觸到的，已經是來自四面八方的關於攬佬音樂的討論。這名來自

廣東惠州的說唱歌手，2024年發行的專輯《八方來財》中有兩首歌在2025年突然走紅。先是同名

歌曲《八方來財》在中國社交平台上病毒式傳播，成爲大量短影音創作的背景音樂。然後是《大展

鴻圖》被搭配一段洗腦式舞蹈，在海內外網絡上引來爭相模仿。

有人開玩笑，這個春夏，席捲海外的兩種東方魔物，一是Labubu, 一個就是攬佬。走紅之外，攬佬

的音樂爭議也很大。自攬佬音樂走紅以來，有大量網民批評這些歌低智難聽。其音樂的節奏，慢悠

悠的人聲說唱被批像「數來寶」，歌曲被歸類爲沒有水準的抖音洗腦神曲口水歌。

而其大量充滿廣東地方特色和生活哲學的歌詞，也被不少人批評爲無腦無聊，甚至有很多點評以具

有歧視性的「唐」一詞（形容對方爲「唐氏綜合症」，屬對唐式病人的侮辱性言語）來形容歌詞。

然而，在《大展鴻圖》走入世界華人圈時，又因爲這些音樂來自中國、發源自抖音，而在不同地區

如台灣、香港等地，引發了一場關於文化輸出和意識形態的戰爭。

閩粵文化對香港：文化入侵？

而攬佬的作品也在香港引起了一些關注。他的作品中常常展現出和香港的關聯，特別大熱作品《大

展鴻圖》開頭，採樣了粵曲《帝女花》的《香夭》，使得這首經典名曲在粵語區之外引起極大討

論。而不久前發佈的《大展鴻圖》MV，也在香港沙田馬場和蓮香樓拍攝，使香港人聯想到其作品和

香港的關係。

在社交媒體如Thread上，這首歌引發了香港人不少爭議。有人對歌曲中的香港元素表示親切和欣

攬佬的音樂，從廣東一隅走出，席捲大江南北，流傳至港台東南亞。這也是

閩粵人從大海出走的歷史脈絡。他的來勢洶洶，彷彿是激活了某種暗中在海

外四散延綿、播種了好幾代的閩粵客家血脈，從閩粵到泛南洋。​​



賞，認爲「是大陸眼中對舊日香港面貌的重塑」，認爲歌曲水平高，亦弘揚粵語區文化，覺得香港

部分網民抱着保衛香港文化的出發點，卻因「抗拒大陸熱潮」的心態而理解不了歌曲的優點。

但更多的人卻認爲是「文化入侵」，認爲這樣的採樣是「褻瀆」了《帝女花》，「大陸味濃」。有

網友表示私心希望中國歌手的音樂中，不要再出現香港元素，不要「代表香港」，甚至有陰謀論者

認爲，「利用小小香港元素，降低香港人心理抵觸，成功打入港人市場⋯⋯香港人被融入國家只係

時間問題」。

關於攬佬歌曲的音樂特色，網絡上討論很多。他被歸類爲孟菲斯說唱（Memphis rap），這種源自

美國田納西州孟菲斯地區的音樂，多年以來經歷了不少發展，如今的孟菲斯音樂也與當年不同。孟

菲斯音樂的特色包括特定的採樣方式（如低保真）、鼓組、說唱人聲風格（如連續的八分音符）等

組成。攬佬緩慢慵懶的人聲被批沒有技術含量，一些分析認爲這實際上是孟菲斯說唱的特點。

音樂層面的細節與解析在網絡上已有諸多精彩討論，此處不再贅述。音樂偏好是非常主觀的，無論

專業人士再怎麼分析，聽衆也不一定要喜歡或者欣賞攬佬的歌曲。

而這些爭議中讓我覺得值得思考的是，攬佬的作品中展現了廣東語境的複雜——其中蘊含的閩粵生

活氣息、江湖氣質以及獨特的人生觀，構成了豐富的地域文化內涵。對於熟悉閩粵文化的人來說，

這種表達雖然融化於修辭和大量意象之中，但顯然還是足夠直白，意義和想法是隨着音樂撲面而來

的，也不需要什麼語意分析幫助理解。然而，這些內容在主流中文語境裡，往往未被充分看見和理

解，乃至有大量的批評認爲歌詞是「無腦」「無內容」，認為純粹是嘻哈音樂炫耀金錢或黑道元素

的膚淺表達。

明明使用著同一種語言，這文本解讀的隔閡，是來自於不同地域的文化壁壘，還是來自官方強勢加

持的北方語系文化下，對其他文化某種忽視和他者化？正因如此，我想更有聊聊攬佬走紅背後，所

體現的泛閩粵多元文化，以及來自不同文化背景的凝視。

攬佬SKAI ISYOURGOD/AR劉夫陽【大展鴻圖（Blueprint Supreme）】HD 高清官方完整版 MV （M攬佬SKAI ISYOURGOD/AR劉夫陽【大展鴻圖（Blueprint Supreme）】HD 高清官方完整版 MV （M……

這大概是某種「後香港」狀態：香港文化和街頭氣質本身都在變，但其他不

同文化記住的，是它曾經某個側面的影子。香港從前無需給這些影子反饋，

但現在需要了，因爲當自己的身影縮小後，就看見和在意這些影子下的建築

了。

https://www.youtube.com/watch?v=yupEwQ6qCd0


攬佬。圖：skaiisyourgod IG

閩粵經典場景

以豆瓣部分評論爲例。對《八方來財》專輯的點評包括「很沒文化的感覺」「宣揚封建迷信」「歌

詞弱智」「這歌的受眾群體都是傻*」等。「寫出『別墅裡面唱k，水池裡面銀龍魚』這種歌詞是想

笑死誰？」一名聽衆評論如此。

但對一個廣東人來說，在自己家中安裝唱K機，把被風水視爲好意頭的銀龍魚養在家中的中老年男

性形象絕不陌生，甚至可以說寥寥數筆就用簡單元素把一個典型的廣東生意場男性形象，勾勒得躍

然紙上。攬佬歌詞中充滿著這類意象：這首走紅的《大展鴻圖》副歌短短幾段中，出現了別墅，唱

K機，銀龍魚，茶具，筆墨，裱到辦公室牆上的「大展鴻圖」題字，和閩粵江湖不可忽視的神祇，

關公。

對於沒有見過這類文化符號連在一起的人，這種勾勒大概是莫名其妙的，像是爲了荒唐的隨便組

合；只有真的見過這種場面，知道這種形象的典型，才明白這些描寫有多麼傳神。攬佬很擅長在歌

曲中堆疊大量廣東元素名詞，例如農家土雞，雙色球，龍江豬腳飯，八卦鏡，白描出屬於廣東的風

土人情。

歌曲接下來的一些內容，抑或《八方來財》等很多歌曲中出現的玄之又玄「說教」，都是勾勒出來

的這個「阿叔」在說話。這是浸淫在廣東經商文化裏，中年男性的典型畫面：和氣生財一切向錢看

的務實，滿嘴跑火車地吹水，說的話乍乍呼呼又虛又實，用自我吹噓和觀點輸出來建立權威，用大

量的吉祥話來堆砌出合作愉快的共識，用吹水來交友，用交友來雙贏。

攬佬的走紅，大概屬於繞了一點彎路，讓受衆在還沒意識到的情況下，就看

見了廣府之外的廣東。



這種形象並不能說討人喜歡，甚至在當代價值觀中，某些層面已顯得有些討厭，但它真實、熟悉，

是閩粵本地畫面中一種經典場景。

女性元素缺失

但很難說攬佬的創作是不是鼓勵這種形象，我只能說他展示了這種形象。歌曲中是否存在批判和反

思，也是一個在網上不時爭吵的話題。至少如十分熱門的《八方來財》MV，和他的另一首歌《因

果》連在一起，用轉瞬改變的採樣和場景串聯起來。上一秒還在酒局、牌桌上財大氣粗地推杯換

盞，鏡頭一轉，歌手帶着手銬出現在彷彿天庭轉生的山林之間。「魑魅魍魎總出現在秋收後」，

「世界上條條框框，就好像打牌記賬，遲早會到你頭上⋯⋯殊不知，天在看」，前半首MV光鮮亮麗

坑蒙拐騙那個人，如今已經身陷囹圄。

這種眼看他起高樓，眼看他宴賓客，眼看他樓塌了的命運感，至少是很多人理解的「炫耀財富」的

反面。這種對江湖公理的基本尊重也在閩粵文化的做人做事生意經之中，一方面無論在討論自身追

求還是表達對他人的祝福時，都坦然地不掩飾對財富和資源的嚮往，不把它淹沒在看似高尚的理由

之中；一方面因爲行商社會的界線清晰和傳統文化的「封建迷信」，所以對因果輪迴有信仰，最拜

信義字當頭的關公，對於生活中基本的底線準則有所敬畏，它與現代的契約精神有所相通又不完全

一樣，是更加基於某種自我心證的道義。「得罪小人沒關係，得罪君子我看不起，黑灰藍白道亦有

道」，這些是阿叔對來訪者誇誇其談的說教，卻也是閩粵草根的一些民間共識。

不可忽略的是，攬佬的歌曲中的廣東女性元素和形象是糟糕又缺失的。說唱文化本身就是一種男性

氣質高度集中的文化，而廣東的生意經式價值觀又和傳統文化關聯緊密。攬佬的歌就像廣東祠堂一

樣，沒有什麼屬於女性的正經位置；他本人也曾經被同爲說唱歌手的前女友指控於關係中存在剝削

和背叛。在這樣的情況下，攬佬的歌曲似乎又從另一個層面反映出了閩粵文化的真實現狀。

攬佬SKAI ISYOURGOD【八方來財·因果（Stacks from All Sides·Karma Code）】HD 高清官方完整版攬佬SKAI ISYOURGOD【八方來財·因果（Stacks from All Sides·Karma Code）】HD 高清官方完整版……

攬佬的歌就像廣東祠堂，沒有屬於女性的正經位置；他本人也曾被同爲說唱

歌手的前女友指控於關係中存在剝削和背叛。由此其歌曲又從另一層面反映

出閩粵文化的真實現狀。

https://www.youtube.com/watch?v=ZoNH1HJr0OQ


攬佬《因果》MV截圖。

「廣東」的內部折疊：他者之下的他者，

而哪怕一些文化觀察者看見了攬佬的廣東特色，也可能先入為主的認為他的創作就是純粹基於廣府

或者說粵語文化，有些人甚至在他歌曲中看見香港。但對我而言，攬佬音樂中的體驗與其說是廣

府，不如說更屬於潮汕或客家——距離香港更是很遠，反而是台灣更可能感受到他身上某種閩南特

性。

無論水池養魚還是茶具送禮，抑或其人聲的腔調口音，對我來說都是多於廣府的閩粵文化。攬佬以

一種獨特的口音演唱，這種口音很難模仿，你說是廣東口音也不能算錯，但其實並非我們熟悉的廣

東話口音。這是惠州口音。攬佬是惠州人。

之於北方語系，廣東是一個顯而易見的他者；而事實上廣東本身也是一個存在著廣府、潮汕、客家

等不同文化、民族聚落的省份。這些地方語言、食物、偏好個性有所不同，又因爲地理接近和地緣

政治的捆綁，有融合與相似之處。時而團結，時而又形成張力。對於外界的觀察者，儘管三家文化

的存在大概是一個已知事實，但在上世紀香港流行文化輻射帶來粵語強勢的背景下，在討論泛廣東

文化時第一印象也很難超脫基於粵語的廣府+香港文化。攬佬的走紅，大概屬於繞了一點彎路，讓

受衆在還沒意識到的情況下，就看見了廣府之外的廣東。

與廣東大多數城市潮粵客的生活聚居地楚河漢界分佈得很清晰不同，惠州是一個很特殊的地方。在

這裏，三種語言文化的人混合生活，身份認同多元，每個人對自己屬於哪個族群都有自己的想法。

並不是說攬佬的歌曲就不廣府了：攬佬在音樂中使用過粵語、潮汕話、客家話，也用過汕頭民謠

《天頂一粒星》做採樣。但現實中的惠州人，像攬佬一樣，會說三種語言的，也不是人人可以。

在廣東以外的人看來，他帶着很強的單一「廣東」標籤，而廣東又以廣府為代表；但其實他的表達

在廣東內部看來，已經是一個複雜的hybrid，某種多元交織的產物。而廣東多元複雜的族群文化

中，互相之間又充滿了張力：僅在說唱的江湖中，就曾分別有出身潮汕和出身客家的說唱歌手出歌

diss過攬佬，一個認爲攬佬挪用了潮汕的童謠，一個質疑攬佬客家話的純正度是否足夠代表「新客

家」。

攬佬前女友的diss曲中，也曾指控攬佬用翻譯軟件寫方言歌曲。對於一些指控，攬佬在diss back

中，以潮汕話中具有代表性罵人話「早死仔」回擊。近年廣東說唱歌手爲了集合力量，開始每年連

續推出《廣東stand up》等一系列cypher，會找潮、粵、普不同語言的歌手在同一首歌中演出。這

之於北方語系，廣東是顯而易見的他者，廣東以外的人看來，攬佬帶有很強

的單一「廣東」標籤；但其實廣東內部多元複雜的族群文化之間充滿了張

力，攬佬的表達在廣東內部看來是一個複雜的hybrid。



個系列合作的牽頭人AR劉夫陽，是來自廣東說唱廠牌「精氣神」的歌手，也是演唱《大展鴻圖》一

曲第二段的演唱者。他祖籍西安，粵語並非母語但可流利對話和創作，自我定位是「新廣州人」。

但廣東說唱圈也被一些人認爲沒有川渝說唱圈「團結」，就在近期的一支cypher歌曲中，由於被認

爲只找了「精氣神」的歌手和只囊括了粵語歌手，劉夫陽等人被其他廣東歌手輪番發diss。

攬佬《大展鴻圖》MV截圖。

北方對「邊陲」的傲慢

倘若說粵語文化在官方的北方語系下是一種弱勢，那麼在廣府一帶作爲政治中心、香港作爲文化中

心的影響下，粵語文化相對於廣東其他族群文化就成了強勢文化，客觀上把廣東各地文化的複雜性

折疊其中。

比如汕尾人在身份認同上是否屬於潮汕？這已經是另一個能引起本地罵戰的話題。近年來，在獨立

音樂領域，有一些來自廣府之外的廣東音樂單位繞過了粵語區，被主流社會看見，例如樂隊五條人

和九連真人等。一位豆瓣網友如此形容：「不同福佬文化亞種的區分過於微妙⋯⋯從五條人開始，

就感慨廣東文化能出省，幾乎不再靠省城發力，從來都不是西關小姐東山少爺。省城雖然一直在抱

怨廣州話被侵蝕，但廣州香港疊加鑄造的是一個獨特的大文化，所以才一直有默認客家人潮汕人多

多少少能說粵語的景象。於是大文化下的邊緣，更能柔韌地去跨越文化、展現文化和實現創作。」

而另一方面，廣東不同族群的文化卻又總有一種來自生意經價值觀的主體性和從容：無論被「主

流」如何定義，很少自我懷疑，充分相信自身的文化，充滿自己的節奏。

值得一提的是，攬佬的歌曲大部分以普通話爲主。他大概是很少數以普通話創作，卻不會被廣東內

部質疑不夠廣東的歌手。除了口音明顯、歌詞存在大量廣東意象、歌曲採樣不時使用廣東聲音、夾

雜當地語言等，方言用普通話演唱也是他的特色之一。例如「有料」，這樣的粵語表達，歌手直接

用普通話講出，瞭解粵語的人自會明白，不懂粵語的人聽個意思。無需解釋，自行理解。這種揉

雜，結合了孟菲斯本身的平緩單調，歌手在本身節奏外再不時用layback或搶拍帶來從容和鬆弛的

腔調，使得那種廣東主體性反而通過普通話傳達出去。

近年廣府之外的廣東音樂單位如五條人和九連真人，繞過粵語區被主流社會

看見。廣東不同族群文化有種來自生意經價值觀的主體性和從容：無論被

「主流」如何定義，很少自我懷疑，充分相信自身文化，充滿自己的節奏。



攬佬。圖：skaiisyourgod IG

攬佬的音樂，從廣東一隅走出，席捲大江南北，流傳至港台東南亞。這個脈絡也是閩粵人從大海出

走的歷史脈絡。他的來勢洶洶，彷彿是激活了某種暗中在海外四散延綿播種了好幾代的閩粵客家血

脈，從閩粵到泛南洋。​​

不了解相關脈絡文化的人讀攬佬的歌詞作出「唐」的批評，背後也帶有某種中原或北方文化中心可

以理所當然無視所謂「邊陲文化」的傲慢，與之類似的是幾年前五條人在綜藝節目走紅後，被一些

北派搖滾鑑賞家點評為「他們最大的優點是他們的『綜藝感』」。這背後是某種年復一年強弱勢文

化張力下的結果。

這個現象以「春晚」作為最明顯的表徵被反覆討論，約十年前南北文化人的beyond樂隊筆戰爲映

襯，實際上深入到文化娛樂之外各方各面，形成一種單向的傲慢，並且多年以來從未消失。倘若要

這也帶有中原或北方文化中心可以理所當然無視所謂「邊陲文化」的傲慢。

比如春晚甚至可以修改和挪用南方文化，用普通話唱粵語口語童謠《麥兜與

雞》，粵語使用者若對此感到冒犯，就是不夠包容。



做一個對照，大概是閩南兩廣觀眾可以對曾經火爆2023整個大陸的電視劇《狂飆》偏偏無感。而隨

便一個北方語系為基底的網絡雜誌，就可以笑五條人是靠綜藝上位的樂隊。他們無需了解，也不會

因此而被認為「無知」。他們甚至可以修改和挪用南方文化，比如在春晚上用普通話唱粵語口語童

謠《麥兜與雞》，而粵語使用者如果對此感到冒犯，就是不夠包容。

香港是個遠房親戚：光芒反射之處

儘管我認爲比起潮汕客家，攬佬的歌距離香港更遠，但不可否認香港對廣東的文化影響是很大的。

攬佬的音樂中有不少來自香港的意象。他2023年發佈的專輯，封面是一張香港街景；他甚至爲念慈

菴寫了一首歌。在《大展鴻圖》MV的最後，畫面上顯示：「感謝 中国香港史上勝出最多騎師潘頓

出鏡」，整句話都是繁體字，只有「國」字是簡體，這種意味不明的曖昧處理，讓我相信創作者對

於當下的香港，一定有他們自己的看法。

攬佬《大展鴻圖》MV的最後，畫面上顯示：「感謝 中国香港史上勝出最多騎師潘頓出鏡」，整句話都是繁體字，只有「國」字是簡體。

香港觀察者認爲攬佬的作品中也折射出一個過去的香港。作家沐羽評價《大展鴻圖》寫道：「攬佬

的是生意邏輯，『賊船越大老鼠才坐的下』，是『我把大門打開邀請鬼怪來作客』，是『人要經商

腿不能麻，江湖的盡頭是白，人情的盡頭是財』。我總是在想，其實這才是以前的香港精神，是上

幾代人大茶飯的豪氣，打開門做生意唔做就鳩就，東家唔打打西家。而不是笑鳩人不理解自己，不

是金錶金牙金鏈屌閪開夾萬，不是講什麼效率快無情直接合約精神。規矩應該是明的，笑鳩人應該

是暗的。合約分陰陽，有錢大家搵。如果行有餘力，就保護自己友。不過這些想法可能都落後而老

派了，還能講什麼呢。」

但必須說，攬佬的歌曲中充滿香港意象，是因爲廣東本身充滿了香港意象。或者說，香港就是廣東

文化中一個不可避免的元素，並不到廣東人選擇。幾乎每一個廣東人，都總有至少一兩個香港親

友，就像每一個香港人都有一兩個加拿大親友一樣。廣東以外的人討論對香港的喜愛，大概像某種

心嚮往之，努力爭取，最後踏足就算作實現夢想的應許之地；但對廣東人來說，香港對廣東來說太

接近了，因爲它們就在那了。香港從人到事都滲透在日常生活之中，雖然本身有國境線要跨越，感

覺就像後花園，而香港就是個經常會出現的遠房親戚。

在近日《東周刊》的訪問中，攬佬回應了香港之於他的印象。他零零散散地羅列了對香港的感受：

小時候聽陳慧嫺的歌長大，來過香港很多次，「人多車多，駕駛比較難；同埋我覺得香港人好有

錢；還有絲襪奶茶好好飲」。大概出乎港人意料，他並沒有激動地長篇大論輸出香港如何影響他，

他的感受聽上去和別的遊客別無二致，並不像一類在港留學生一樣，能如數家珍地說出自己如何被

香港電影、香港音樂改變人生，如何隱密又嚮往地喜歡著「小飛機場」（大陸粉絲對my little

攬佬的歌曲中充滿香港意象，是因爲廣東本身充滿了香港意象。或者說，香

港就是廣東文化中一個不可避免的元素，並不到廣東人選擇。



airport的愛稱）和何韻詩。但這大概確實代表大多數廣東人對香港元素的態度：密集，但平常。但

攬佬對於香港的說唱界發展顯然是有留意的，他表示自己最欣賞的歌手是Novel Fergus，「他都好

努力地走出自己獨特的路」。

攬佬《因果》MV截圖。

後香港狀態：香港開始逐漸在意了

在當下，香港的文化影響力「下降」成爲一個被經常提及的論述時，我們從以前被香港的餘暉照射

過的地方那裏，從它們的文化元素中反向去尋找舊日的香港。我們在惠州佬的「數白欖」說唱中，

看見那個生意經爲先的道義香港；在馬來西亞歌手黃明志的《學廣東話》裏面，看見影視音樂輻射

東南亞的香港；我們在小小年紀就從香港移民到美國的單口喜劇演員歐陽萬成口中，聽見那個遠走

高飛卻被美食和文化牽絆著的移民香港；我們甚至在《野狼disco》裏面，聽到影響了一代東北年

輕人的古惑仔式江湖香港。

香港好像化作無數碎片，又彷彿無處不在；香港被定格在某個時空，卻在那個時空之中豐富到有一

千張面孔。仔細想來，其實這些影響並不是近年才出現的東西，它們一直都在，香港文化元素其實

一直都存在於不同派系的創作之中，但香港本地從前其實很少給予反應，甚至很少看見；這也是自

然而然地，強勢文化看不見自己輻射陰影投射下的文化。

就好像Eminem也很難聽見中國說唱歌手致敬他的作品，無論這名歌手在本地有多出名。但如今香

港文化對於這些逐漸在意了。在強勢地位逐漸消失，而同時面臨被客體化、被挪用、被代表和擠壓

的恐懼時，香港人的意見也多了。一方面，這些「衍生」文化彷彿生命力和影響力超出了香港的文

化本身；另一方面，香港的形象被凝固在某一個時空之中，不同背景的創作者隨時切片取用。

於是香港人到處看看，分發點評：喜歡並讚美黃明志歌曲中的香港運用；對有香港根的美國人歐陽

萬成則要驗明正身；攬佬這種土土的東西有點意思，但最好還是不要妄圖代表香港；至於遠在東北

的寶石老舅，「心裏的花」這種連調子都不對的粵語歌就實在荒謬至極。無關動機，最好不要。

這大概是某種「後香港」狀態：香港文化和街頭氣質本身都在變，但其他不同文化記住的，是它曾

經的某個側面的影子。而香港從前無需給這些影子以反饋，但現在需要了，因爲當自己的身影縮小

後，就看見和在意這些影子下的建築了。

但並沒有什麼可以苛責香港人的，因爲當發展的可能性被抑制時，自己在無限萎縮的過程中，是真

的有可能越來越不被看見乃至完全消失的。到那時候，那些香港投射下的影子，大概就成了香港

在強勢地位逐漸消失，並同時面臨被客體化、被挪用、被代表和擠壓的恐懼

時，香港的意見也多了。一方面這些「衍生」文化彷彿在生命力和影響上超

出香港文化本身；另一方面，「香港」形象被凝固在某個時空之中，彷彿可

隨時切片取用。



了。「過幾年後，他們會不會說野狼Disco和大展鴻圖來自香港？這是完全沒人會高興的局面。」

沐羽在對《大展鴻圖》樂評中如此想像。

倘若攬佬這個廣東佬還能從香港的二次折射裏映襯出什麼的話，那大概是泛廣東所有族群共享的，

那把懸在頭頂的達摩克里斯之劍；是那種面對強勢政治與文化力量介入，影響一個族群、一種文化

發展時帶來的，深切的文化續存危機感吧。


