
Pick-Up

传统与当代艺术的跨界对话：《男．旦．女．生》回归表演初衷

传统与当代艺术的跨界对话，可能碰撞出什么火花？小龙凤舞蹈剧场7月底的《传统与当代艺术跨界对话》，尝试回答这个问题。

Maximillian Cheng @ moon9image 摄

“传统”与“当代”艺术的跨界对话，可能碰撞出什么火花？小龙凤舞蹈剧场7月底的《传统与当代艺术夸界对话》，尝试回答这个问题。这个结合展演、研究
与纪录片发布的分享会，将一个粤剧与当代舞的跨界合作过程呈现于观众面前，并由艺团的艺术总监、计划研究员及录像记录，分享这个逾半年的计划，其
创作过程和研究发现。

艺团原于今年1月举行《男．旦．女．生》的节目，作为计划成果展现，由两名粤剧艺术家、两名当代舞蹈家合作创作及演出，主题正是粤剧与当代舞的结
合与对照。可惜因为疫情关系，演出改为闭门拍摄，但团队仍然保留是次分享会，并设展演选段环节，让公众了解艺术家的创作历程和感受。

人在异乡的自我审视

这个项目的缘起，源于节目艺术总监、当代舞蹈家许俊杰前往德国交流期间的一些思考。人在异乡，使他多了一重对自己身份的审视：自己学习的西方体系
下的当代舞蹈，身体的创作方式都是西式的，这令他不禁开始开始想，香港本土或东方文化中，处理身体的形式是否与他一直的学习有所不同？

后来他回到香港，每一次创作和演出都会让这个问题再次积累：我到底是谁？我的动作、思想是否被一些或传统或现代、或西方或东方的框架限制而不自
知？适逢小龙凤舞蹈剧场运作了八九年，他觉得是时候跨前一步，探索这个问题，于是请来了两名粤剧艺术家、当代舞艺术家，对照创作。

许俊杰介绍，在创作初期，四名艺术家做得最多的是交流：“天南地北地讨论，讨论粤剧和舞蹈历史，讨论这两种艺术形式的特色与界线，讨论怎么看传统与
当代的界限，讨论在身份上这些训练又如何塑造现在的我们，我们又如何展现重要的东西放在创作中，如何传承给我们的学生？”

许俊杰(中)与两位粤剧艺术家和两位当代舞蹈家在计划中作了深入讨论，从两门艺术历史、训练方式、特点和界限，说到创作。
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与时具进的粤剧艺术

沟通过程中，许俊杰印象深刻是自己的固有印象被打破：此前他认为传统表演艺术大多是沿用原有不变的系统，是在交流之后才知道，粤剧艺术不停在吸收
不同的其他表演艺术元素，例如戏曲、西方音乐等，是与时具进，不停转变的。参与演出的当代舞蹈家岑智颐补充，令他大手启发的，是在交流中得知近年
粤剧的丑角在舞台上甚至会融合街舞中的B-boy动作。

除了观念交流外，四人也在动作上互相教学，例如互相学习旦的唱腔、生的步法，当代舞的技巧，透过学习，让身体体验对方的训练和动作方式。

原节目标题男、旦、女、生四个字，也体现性别元素在该次演出中的重要性。参与演出者包括做旦角的男性粤剧演员菊紫云（王侯伟），做生角的女性粤剧
演员袁善婷。许俊杰分析，在当代舞艺术中，性别可能不算是太重要的元素，有时可以模糊，但粤剧中也有确定的男女角色展现方式。而同时，以男饰女或
者以女饰男这种“反串”，事实上是东方舞台表演的特色，不仅在戏曲中，而且在日本能剧，爪哇和泰国的舞蹈也会见到，但在西方演出中较少见。在表演之
上，许俊杰认为这事实上是一种思维方式。“我们现在对这种男女的固有印象是不是退步了？”菊紫云补充：男、旦、女、生这四个字中，也可以看到传统和
当代的关联。

分享会的展演选段，包括了菊紫云和岑智颐二人组成的男子组表演，袁善婷和当代舞蹈家马师雅二人组成的女子组表演，以及四人共同表演。

四位艺术家互相学习对方的艺术。

将戏曲的固有程式放下

许俊杰介绍，男子组的表演，更多是情感一些的展现。“他们曾运用化妆这个形式，从化一个粤剧脸谱的妆开始，逐渐探讨『身份』这个议题。这个表演会探
究表演者的情绪会如何被牵动？角色下的真我又会是什么状态？”

男子组的创作，基于粤曲名篇《焚香记》的段落《打神》，讲述女子被情郎辜负后自杀，在死前追打神明的情节。岑智颐认为故事延伸出一个问题：“女性在
感情中总会问，为另一半为到这种程度，我还是不是我自己？从这里延伸一个问题，我的角色定位是什么？”

菊紫云表示，他与岑智颐的合作，各自都有打破自我的部分，也有保留自我的部分。作为一个演绎女角的男旦，他尝试将戏曲的固有程式放下，例如一些演
唱的方式，但保留他拥有的旋律，而这些旋律又能够给岑智颐灵感。“我必须放下某些东西，才能让对方进入他自己的世界。”

许俊杰(中)一直希望探索东方和西方表演体系的不同。

无框架、无限制 VS 遵守传统规则

而女子组会带来被许俊杰形容为相对理性些、概念些的表演。她们会使用“马、驴、骡”的比喻的形式来探讨。袁善婷介绍，马的喻体，是从戏曲道具中不言
自明的马鞭开始发想，而演化出整个想法。“马和驴，生下来的孩子叫骡；就像我们的计划一样，当代舞蹈和传统粤曲结合的产物其实是新的名字，是一个独



立的存在。它不是当代舞，也不是粤剧，它是独立的作品和状态。”许俊杰说。表演当中还会处理一些身体形态，例如一些粤曲中骑马的程式动作，当代舞蹈
家会将这些转化，转化后可能会影响粤剧表演者的动作模式。

二人合作的初始，先由马师雅创作一段当代舞蹈，而袁善婷尝试放下她生角的一些程式，学做她的动作。“做的过程中，就会开始思考：我在做的是什么？我
如何表达给观众？”袁善婷说。随后，这个过程再交替，袁善婷再源自她学到的舞步，排出一段戏曲动作，让马师雅学习。她们发现这种对碰展现了合作的演
化过程，随后便在这个基础上不断演化，由对方的艺术形式，逐渐跳回自身的艺术。

马师雅回忆合作中最特别之处，是当代舞创作中强调无框架、无限制，而她印象中传统戏剧有些传统的规则要遵守，因此合作时最大的难题对她来说，是合
作中是应当遵守还是打破哪些框架。她们经历了打破与融合的过程，最终回归到自己的专业，但当中的创作已经带着交流之后不同的痕迹。

而在四人组的表演中，因学习、性格等的不同，四人的呈现也会非常丰富。“每个人撇除了所有的技术、艺术方式之后，都有一个很清晰的自我。”岑智颐
说。

当代舞蹈家马诗雅在这个计划中最大的感受是探索自身。

跨界的意义

这次合作，让艺术家们都获得从不同视角审视自己的机会。

菊紫云表示，有一个模仿对象，对于他的表演体系而言是比较容易掌握的。“例如在我们刚才的排练中，我跟着马师雅做出动作，然后用我自己方式跳出来。
我相信传统表演艺术的前世和未来就是如此。”

与传统艺术在探索中打破程式不同，马师雅认为当代舞没有既定的模式，她反而在过程中不断追问自己和伙伴“我是谁”，这种向内的探索，是她这次合作中
的一大感受。

袁善婷则认为，粤剧和当代舞蹈的相同之处，是表演者都运用自己的身体，而不同之处是“概念”。对她而言，备受启发的瞬间，是她放下自己戏曲人的身
份，跟随当代舞者的练习，并开始思考自己的身体动作。“我觉得有趣的是，我也可以放开自己。”

学习他人，探索自己，回归表演的初衷。这大概就是跨界的意义。

马诗雅(前)和袁善婷(后)在计划中学习对方的程式动作或舞步，再回归到自己的专业，并将创作成果展现于《男．旦．女．生》中。



《传统与当代艺术跨界对话》

粤剧与当代舞蹈跨界对话后　又沉淀出什么？

经历逾半年的跨界合作后，“传统”与“当代”表演艺术互相碰撞、对照过后，艺术家又沉淀出什么，让他们继续创作旅途

在艺术总监许俊杰的策划及引导下，分别专工旦角和生角的青年粤剧艺术家菊紫云和袁善婷、具中国舞与当代舞背景的当代舞蹈家岑智颐、以及近年积极尝
试跨界合作的当代舞蹈家马师雅，提取了两门艺术的精粹，一同创作了《男．旦．女．生》，试图寻找属于香港的传统与当代文化，团队并将创作过程制作
成研究集和纪录片。

在是次分享会，艺术总监许俊杰、研究员刘咏芝及录像记录李家祺，将透过展演和纪录片选段，分享研究发现，让公众体会艺术家的创作历程和感受。

艺术总监、策划及创作　许俊杰

粤剧艺术家及创作　袁善婷　菊紫云

当代舞艺术家及创作　马师雅　岑智颐

计划研究员　刘咏芝

计划录像纪录　李家祺

主办机构：小龙凤舞蹈剧场

票价：$100

日期及时间：2022/07/29 (晚上7时30分)

地点：上环文娱中心演讲厅

门票现于城市售票网公开发售
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