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流麻沟十五号 台湾电影

争议影片《流麻沟十五号》：女同志导演之岛屿情结，这是最接近大众

口味的一次

当她的岛屿情结遇上盘根错节的权力角力，她的电影几乎离不开囚禁与解放。
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2022年只剩下三十多天，金马奖甫落幕，2022年台湾县市长九合一选举又开始。也许这些日子，大选将

至的紧张氛围感染了观众，也许台湾人天生关注政治胜过电影，也许一个好的映期远比国际参展或者电影

奖入围重要，仅入围金马奖最佳原创电影歌曲一项的《流麻沟十五号》，在这段时期却凌驾了其他所有金

马奖入围强片，成为今年奖季评论最两极、论战最激烈的华语片。这部掀起全台热议旋风的作品，讲述了

白色恐怖时期绿岛女思想犯的牢狱生活，内容与势头都令人想起三年前另一部白色恐怖题材作品《返

校》。

南投：政治性留言洗版令影片提前下档 


今年台湾电影表现不若2021年出色，全台票房破亿的电影只有三月中旬上映的恐怖片《咒》（合计1.72亿

新台币），接下来依序是IP改编的贺岁档校园电影《我吃了那男孩一整年的早餐》（合计0.74亿）及黑帮

电影《少年吔，安啦！》（合计0.33亿），十月底上映的《流麻沟十五号》上映四周，已累计全台3000万

票房，在每周票房排行榜上虽与排名第一的好莱坞片《黑豹2：瓦干达万岁》（Black Panther: Wakanda

Forever）有段差距，但保持台湾电影票房周冠军纪录已达四周。

《流麻沟十五号》打从开拍便与政治脱不了干系。它的出品人是民进党籍前立委姚文智（2012-2018曾任

立委）。姚文智曾任新闻局长，对于台湾电影生态相当熟稔，在从政时期亦曾制作纪录片《史明·革命进行

式》，自2018年参战台北市长选举失利之后，他便如选前承诺退出政坛，开设湠电影公司。姚文智不是第

一个投身电影的政治人，例如国民党籍前立委周守训（2005-2012曾任立委），便在十年前拍了黑帮片

《港都》，而姚文智用实际作为宣告自己是玩真的而非玩票。

一部两小时的电影，不可能全面性地概括一段特定历史，重点在于切入历史

的角度。

作为踏足电影圈的第一步（湠电影公司后续还有与盖亚漫画合作的影集《北城百画帖》、与陈澄波基金会

合作的影集《藏画的女人》以及改编陈幸慧绘本《希望小提琴》等拍摄计划），姚文智锁定了1950年代绿

岛女性思想犯为题材的《流麻沟十五号》，以三年多时间申请台湾国产电影辅导金（1500万），又通过群

众集资（超过5700赞助人次，累计接近1217万），加上文策院国发基金投资，一步一脚印所找到每股

300万的投资，加上亲友团和银行纾困融资，以及姚文智自己从政累积的人脉和资源，最终凑足新台币

8000万拍摄完成。

《流麻沟十五号》正式上映之后，收获了来自观众与非观众的海量讨论。有评论指称姚文智意图借由这部

白色恐怖背景电影延续其政治生命；有关心历史的观众指责此片对于女子监狱群像的描述过于去脉落化，

从而忽略了白色恐怖受难者的左派思想与共产背景；亦有人认为此片对于时代背景和绿岛管理阶层背后势



从而忽略了白色恐怖受难者的左派思想与共产背景；亦有人认为此片对于时代背景和绿岛管理阶层背后势

力消长的观察失之简化，只关心男女之间情爱，而忽略了错综复杂的政经角力。

这些观点经由社交媒体与媒体的传播，引来大量关注与留言，《流麻沟十五号》在11月初短时间内成为台

湾热议电影。而播映此片的南投戏院，脸书官方页面因播映该片遭致大量政治性留言洗版，戏院方只得于

11月19日发布声明，以提前下档影片的方式平息舆论风暴。

绿岛女思想犯群像 


出柜同志导演周美玲拍摄白恐背景的政治电影，但她并非为政治服务，而是

凭借她拍摄纪录片时统整田调资料抓出观看视角的优势，为这段历史找到一

个雅俗共赏的入口。

一部两小时的电影，不可能全面性地概括一段特定历史，重点在于切入历史的角度。爬梳过往以白色恐怖

时期（1947年2月27日–1987年7月15日）为背景的影视作品，杨德昌执导的《牯岭街少年杀人事件》

（1991）时代氛围及国族格局最为惊人；侯孝贤执导《好男好女》（1995）今昔虚实交错的形式风格最

为特殊；王童相隔十六年的两部作品《香蕉天堂》（1989）和《风中家族》（2015）不约而同著眼大时

代中小人物的无能为力。

至于万仁执导的《超级大国民》（1994）则是胜在切入角度，该片应是2019年以类型片方式呈现白色恐

怖时期生活的《返校》问世之前，对于白色恐怖受难者及其家属心境变化最深刻的作品。导演万仁以类公

路电影形式带出主人翁在临终前的一段寻人寻物进而自我追寻之旅，将1950年代戒严时期遭政府打压的理

想主义和1990年代解严后利欲薰心的黑金现实两相对照，以大量诗意的台语画外音娓娓道出埋藏在政治犯

心底深处的种种秘密与悔恨，情感浓稠视野辽阔。

《流麻沟十五号》也不是首部描述绿岛思想犯的影视作品，其实早在台湾首度政党轮替（2000年）后第四

年，便有四十集连续剧《台湾百合》，此剧由吴念真担任监制，故事背景始于1947年的二二八事件，终于

1987年的解除戒严，以单元剧形式逐一带出思想犯入狱前的遭遇与入狱后的命运，剧中多名角色以真实人

物为本，剧名则是以百合为名，意谓受难者其生命就如同百合花般纯洁坚贞，而通往天堂的路亦是由百合

花所铺成。

《流麻沟十五号》和《台湾百合》同样以牢狱切入时代，不过后者有足足40个小时的篇幅去讲述那个时

代，《流麻沟十五号》只有113分钟，而且聚焦在女思想犯身上。由长期收集白色恐怖时期受难者口述历

史的曹钦荣先生执笔的原著《流麻沟十五号：绿岛女子分队及其他》，收录了包括施水环、张常美等六位

女性的访谈；但是身兼电影编导的周美玲（协同编剧吴旻炫）的改编方式并非照单全收 而是综合各方历
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女性的访谈；但是身兼电影编导的周美玲（协同编剧吴旻炫）的改编方式并非照单全收，而是综合各方历

史素材与海量田调，创造出三个虚构但有所本且具代表性的女思想犯主角。

她们分别是帮学生会画海报而遭指认为匪谍的余杏惠（天真无辜的本省学生）；为救妹妹、自己承认是匪

谍在狱中为求生存而沦落为长官禁脔的山东学生陈萍（受迫害的外省人）；以及冒著生命危险、流通报纸

资讯鼓吹坚持信念到底的马偕护理士严水霞（左派思想的知识份子）。再搭配几个具有不同族群及身份象

征性的次要狱友角色，借以完成一幅白恐时期绿岛女思想犯群像图。

结尾太美太过虚幻 


以图鉴、符号化的形式描绘七十年前绿岛思想犯群像，就如同游戏改编的

《返校》以类型片导入历史，都是亲近大众市场的手段。

周美玲这个改编策略让我想起二十年前曾获威尼斯金狮奖的英国电影《玛德琳姊妹》（The Magdalene

Sisters，2002）。该片由曾获坎城影帝的英国演员彼得．穆兰（Peter Mullan）演而优则导，故事描述

1950-1960年代，因种种原因被认定“不洁”而被送至天主教开设的洗衣部进行劳动和再教化的三名少女所

经历的苦痛遭遇。

这个世纪初期，英爱两地天主教这段黑历史开始解禁，有大量史料、报导及纪录片和新闻专题问世（后来

2013年入围奥斯卡最佳影片的《迟来的守护者》〔Philomena〕同样涉及这段历史），《玛德琳姊妹》的

上映在当时引发许多电影和历史的讨论。我个人对于电影尾声，三位女主角之一在事过境迁数十年后即使

与不相识的修女擦肩而过，依旧难忘自身悲惨经历而投以恶狠狠的眼神印象深刻。只有恶狠狠的眼神吗？

当时我不免猜想台湾电影有否可能拍出像《玛德琳姊妹》这样的转型正义电影？编导又将如何去呈现受难

者难以被抚平的恨意？

二十年后，我看到了《流麻沟十五号》。说真的我对于《流麻沟十五号》最后那个师法前南斯拉夫电影

《地下社会》（Underground）或者希腊电影《永远的一天》（Eternity and a Day）在天堂乌托邦大

团圆的画面有点意见，实在太美也太虚幻了些，但我能够理解导演周美玲以此收场的意图，也承认这个做

法有其作用存在，不过我更希望电影停留在三位女主角之一的严水霞被处刑前的那抹微笑，伴随她最后的

台词“牺牲会带来力量，当牺牲来临时，我们微笑已对，因为这是反抗的最高境界”。

从虚构的戏剧表述（严水霞的微笑）到真实写真的十四张遗照里那十四抹微笑（“绿岛新生训导处再叛乱

案”遭处刑的陈华、吴作枢、吴声达、宋盛淼、高木荣、崔乃彬、张树旺、许学进、陈南昌、游飞、杨俊

隆、蔡炳红、杨慕容、傅如芝遗照），那正是电影《流麻沟十五号》对于不公不义的台湾独裁政权最强大

抵抗



的抵抗。

流麻沟是绿岛最长也是水流量最稳定之溪流，该溪流乘载绿岛地区之民生自来水来源，早期因溪中盛产鲈

鳗，故名“鲈鳗沟”，附近正巧有些狱政单位，加上鲈鳗的台语正是流氓，所以这就被称为流氓构，几经口

语相传才演变成“流麻沟”。而所谓“流麻沟十五号”，是白色恐怖时期绿岛政治犯的共同户籍，如今亦是白

恐受难者的存在证明。电影受限篇幅，无法巨细靡遗描绘绿岛女子分队的牢狱生活，而是以新生训导处发

起“一人一事良心救国运动”要求这群思想犯以写血书、在身体刺上政治标语等“自发性行动”来拥戴国民党

政府，加上时任国防部政战部主任的蒋经国即将来访，对于她们命运所带来的转变为主轴。

不少评论认为周美玲拍摄此片中规中矩，因出场角色繁多而无暇兼顾某些细微之处，无论重现历史还是讲

述故事皆少了灰阶与复杂性，辩证程度不足。不过我并不这么认为，出品人姚文智和编导周美玲对于此片

的共识是通俗易懂，以图鉴、符号化的形式描绘七十年前绿岛思想犯群像，就如同游戏改编的《返校》以

类型片导入历史，都是亲近大众市场的手段。不是好或不好的问题，而是手段与切入视角的差别。

周美玲的岛屿情结 


这部时代剧以同名报导文学为本，不仅回归周美玲摆脱不了的岛屿情结，还

有满满的囚禁与解放意象。

关于切入视角，周美玲的作法不只是透过人、借由角色，更关键的其实是岛屿本身。这便要谈到周美玲的

岛屿情结。《流麻沟十五号》不是周美玲首度拍摄岛屿这个主题。多数人看待已公开出柜的女同志导演周

美玲，总是想到同志电影，但其实真要论周美玲的创作思维，除了同志情欲，更有趣的她的岛屿情结。

1999年世纪转换之交，周美玲在另一位纪录片导演董振良的“萤火虫映像体”工作室拍纪录片，她邀集十二

位导演，分头出海到台湾周属十二个离岛上，完成台湾史上规模最庞大的实验纪录片拍摄计划──“流离岛

影”，她既是该拍摄计划的总制片，也担任记录乌坵的《辐射将至》导演（当时记录绿岛的《我的绿岛》导

演是许绮鷰，该片透过政治犯之女、有忧郁症的工作者、当地青年三人对绿岛记忆的描述来铺陈故事）。

再过两年，周美玲以迷离影像执导同志私密内在的纪录片《私角落》（2001）引发诸多讨论，不过她并没

有因此放弃自己对岛屿的执念。2002年，周美玲把镜头从离岛转向台湾本岛，她走访台湾的四个极端，尝

试与极东的清水断崖、极西的浊水溪出海口、极南的恒春半岛、极北的基隆港湾，进行四极边境对话，透

过记录四极正在发生的人事物，探求生命如何安顿，借以暗喻岛屿的命运。

周美玲的剧情片，往往是与她的纪录片作品有所连结的。例如她首部剧情长片作品《艳光四射歌舞团》



（2004）和《漂浪青春》（2008）对于小人物奋力求生寻找出口那股强悍草根性的捕捉、对于逐渐流逝

的民俗技艺的深情一瞥，犹如自《极端宝岛》中汲取灵感；而《漂浪青春》的盲人主题不免令人想起她另

一部纪录杰作《黑暗视界》（2005）。至于让她打入商业市场的《刺青》（2007），除了同志情节让人

想到让她名声大噪的《私角落》，里头涉及“九二一地震创伤”的部份情节则令人想起她从儿童角度出发的

《921‧传说》（2005）。

她颠覆以往华语武侠片的中原中心论，抛弃神州山河转而从海岛出发，用海

盗和妓女去影射香港和台湾，透过架空的海岛与大陆之间错纵复杂的利益牵

扯去隐喻当前中港台两岸三地局势。

《刺青》的叫座让周美玲有机会挑战古装武侠片《花漾》（2012），但是这部耗资新台币 1亿5千万的类

型大片，却因评论与票房双重失利，令周美玲花了好几年拚命拍电视剧才终于还清《花漾》导致的负债。

我曾经很严苛地发表《花漾》的负评，我对于该片的失望在于周美玲无法驾驭类型化的叙事，以及就一部

武侠片来看她无论场面调度还是技术表现皆显得捉襟见肘。

不过《花漾》有一点让我相当佩服，那就是周美玲切入故事的角度，她颠覆以往华语武侠片的中原中心

论，抛弃神州山河转而从海岛出发，用海盗和妓女去影射香港和台湾，透过架空的海岛与大陆之间错纵复

杂的利益牵扯去隐喻当前中港台两岸三地局势，活生生把本该刀光剑影酣畅淋漓的快意恩仇讲成一幅华人

世界的情欲男女图鉴。

综观周美玲二十年创作生涯，她最好的作品是《极端宝岛》，最差的作品是《花漾》，最好与最坏，始终

离不开岛屿。《花漾》推出九年后，还完债的周美玲才又推出新的电影作品《爱·杀》（2021），就该片

的角色设计和人物关系描绘，从身体、性爱、意念到欲望的探索，以及针对囚禁与解放的精神辩证来看，

有点像是《刺青》的升级版本。

再隔一年《流麻沟十五号》问世，这部时代剧以同名报导文学为本，不仅回归周美玲摆脱不了的岛屿情

结，还有满满的囚禁与解放意象，这么说好了，出柜同志导演周美玲拍摄白恐背景的政治电影，或许乍听

之下非常跳tone，但她并不是为政治服务，而是凭借她拍摄纪录片时统整田调资料抓出观看视角的优势，

为这段历史找到一个雅俗共赏的入口，而且并没有为此妥协她的个人风格。

如何才能接近大众 


当她的岛屿情结遇上盘根错节的权力角力，她的电影几乎离不开囚禁与解



放。

《流麻沟十五号》是周美玲第一部政治电影，但严格来说周美玲从拍纪录片开始就从来没有离开政治，

《流离岛影》很政治，《花漾》更像是政治寓言，当她的岛屿情结遇上盘根错节的权力角力，她的电影几

乎离不开囚禁与解放。

前作《爱·杀》就是以一种黏腻又怪异的方式，将爱欲死这些元素如何在囚禁和解放之间相互纠缠的过程搬

演到极致。相形之下，《流麻沟十五号》没有《爱·杀》那么张狂、那么作者色彩，看似循规蹈矩地透过一

个大众都能理解并被感动的通俗叙事，去讲本来可能会“非常周美玲”，亦即影像非常迷离、节奏非常诗

意，有别于传统三幕剧英雄旅程的故事。

周美玲尽量把《流麻沟十五号》拍得不要那么周美玲，整部电影最周美玲的一刻，应该是摄影师刘芸后拍

连俞涵饰演的陈萍一身红衣翩然起舞的时刻，以及陈萍落海被余佩真饰演的余杏惠救起，两女在岸边相依

偎著的那个画面，尤其后者，那是关于一个纯真女孩与一个历尽沧桑充满故事的女孩的相互理解，纯真无

邪与世故沧桑的彼此碰撞，算是周美玲讲述女女恋时很重要的核心母题，《刺青》和《爱·杀》尤其如此，

这是周美玲的浪漫情怀。

《流麻沟十五号》没有同性恋情节，但我把这个片刻看作一个更大格局、更超越的同性爱，用这点来理解

片尾那个略显蛇足的海边聚会（思想犯与狱卒、生的死的、离开的人和留下来的人再次相遇），我又忽然

可以接受了。周美玲要用最通俗可亲、她心中最浪漫的方式，将她的绿岛女子图鉴（那场聚会里的每个角

色，分别代表了台湾各种族群与身分）做到最满、最大，升华到一种理想国的梦幻境界。

《流麻沟十五号》叙事平稳老少咸宜，在表演方面展现当时南腔北调多语交

杂的丰富性，某些精心设计的象征性符号浅显易懂且能营造余韵，这是周美

玲最接近大众口味的作品。

从阴性使观切入的《流麻沟十五号》在金马奖的竞赛中失利，在国际影展方面目前尚未传来好消息，也许

在诸多评审眼中它的美学成就格局意境有限、女性角色过于被动、讯息传达的方式过于直白、略嫌拼贴纷

乱的剧情节奏有待商榷，但对于曾经因为《花漾》对周美玲非常失望的我来说，我更在意的是周美玲身为

一个创作者，这两年接连在《爱·杀》和《流麻沟十五号》所展现出来的蜕变。

《爱·杀》狂情华艳但叙事剑走偏锋、孤高自赏难以取悦多数观众，反之《流麻沟十五号》叙事平稳老少咸

宜，在表演方面展现当时南腔北调多语交杂的丰富性，某些精心设计的象征性符号（例如蜗牛、海鸥、蝴

蝶）浅显易懂且能营造余韵 这是周美玲最接近大众口味的作品 我们或许可以把这 切归功于她终于找



蝶）浅显易懂且能营造余韵，这是周美玲最接近大众口味的作品，我们或许可以把这一切归功于她终于找

到一个适切的平易近人的方式来抒发她的岛屿情怀，来讲述她如何看待那一座座的岛屿，环绕岛屿的海

洋、倘流期间的溪流、湖泊与港湾，以及岛上来来去去为了生存而努力或者牺牲的人们。《流麻沟十五

号》依旧是一部符号鲜明的周美玲作品。


