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正义回廊

毫无疑问，10月27日在香港上映的法庭奇案片《正义回廊》，已成为这个星期香港最热门话题之一。影片

开画首天只收20多万港币票房，但随后却口碑和支持度不断升温，无悬念冲破千万大关之余，能否如另一

《正义回廊》火爆：泛华语影视新世界，K先生是谁一点也不重要？

若今年几部港片卖座都只能归因于港式情怀消费，难以向外输出；《正义回廊》可能就是那部放到奥斯卡竞争也不
会差的香港作品。
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部现象级票房奇迹《饭戏攻心》的走势，后续票房指标升至2000万甚至更高？

而这几天该片在社交媒体再变流量热点，更因11月7日，监制翁子光在脸书上揭露了种种开拍此片之艰

难：为满足自设的quality film之要求，得把成本提升到近900万；又押上自己的买房首期；及被各位潜在

投资方揶揄（说翁导作品随时拿奖项，那怕赔一点就当作宣传，及至后来明言，“香港”这两字现在都非常

敏感了，还叫人去投香港片？）；又更不点名提及有一电影界白武士K先生，于危难时刻仗义拨出100万港

币补助拍摄等等。

比之此前古天乐宣传《明日战记》时的卖惨，翁子光这也近乎同样是卖惨的细诉，却让人更为心酸，原因

在于翁文的具体、无力，从找投资到摄制的不想妥协，再到公映时同期荷李活大片的威胁，在在说明了当

前拍摄香港电影之逆境困局。至于这幕后辛酸会否变作成功的宣传拉票？K先生又到底是谁？

须知多部港产片能在同时段票房齐齐越过3000万，上一次已是1990年代的

事。香港后浪潮电影触动的新活力正在壮大，并终于有了一部从水平与类型

出发，可以跨过本土消费热情去理解的作品作为检证。

港产片小阳春 


——其实是谁都不再重要，这事反映的情感共鸣已清晰无误：香港电影新旧代际薪火相传、义本无言；新

一辈创作人上场，尤见片中起用众多新人；和其他多部近期强势港片一样，使用本地新一辈创作人的音

乐，从而在更大层面形成了一个影视音乐的本土新浪潮。

以上种种，都可以说是香港电影的“奇迹”或“回春”。实情是，近月来，一连多部港产电影——甚至以前会

被预判为冷门的小型制作——都创得票房佳绩。其中，8月上映的科幻大制作《明日战记》不在话下（虽然

成本与收入比不平衡）；9月上映的黑马《饭戏攻心》突破7500万港币（在中国大陆也收将近一亿人民币

票房）；同是8、9月上映的《阿妈有咗第二个》（并改名《巨星养成记》在中国内地视频平台上架）超过

3000万港币；就连开画数字不被看好的《缘路山旯旮》（8、9月上映），以及最近的《正义回廊》都看

到曙光（起码达1000万港币票房），而后者更是在社交媒体上被香港观众近乎零差评地奔走相告，予以捧

场。

若将近年出道、拍了不超过三部作品的导演（是次《正义回廊》、《饭戏攻心》、《阿妈有咗第二个》、

《阖家辣》诸片的导演均属这范畴）视为香港后浪潮电影触动的新活力，则此新活力正在壮大，并终于有

了一部从制作水平和类型电影出发，可以跨过本土消费热情去理解的作品作为检证。
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须知在同一时段，多部港产片能齐齐票房越过3000万级别，上一次已是1990年代的事。虽然如果计算上

历年票价升幅，这次的入场人次比起当年的卖座影片仍有距离，但无可置疑的是，这一轮港产片确实展现

了强势，燃起了讨论，问题只是：这道火能否持久？而我们亦需将这股创作及市场的新气象，放到更大的

文化及市场脉络来讨论，才会看出其所预告的泛华语影视作品未来的走势。

《正义回廊》电影剧照。网上图片

超越短暂港式情怀消费 


这些作品令香港电影市场成功转换出一个稍有自足机会的小型循环，哪怕不

外销，但可能已改变了香港观众的消费习性：更多香港人愿意“惩罚”（消

费支持）香港作品。

有必要先梳理一下这股香港观影浪潮的普遍经验：作品多本土情怀；写实处境；没有大卡士；多群众演

员；许多观众反馈进电影院看了不下数次；观众层面有所突破，譬如《缘路山旯旮》原来吸引了不少中老

年观众 《正义回廊》则改变了过往只看外国片观众的习惯



年观众，《正义回廊》则改变了过往只看外国片观众的习惯。

其中《缘路山旯旮》、《阿妈有咗第二个》的成功，曾被质疑为不能复制及持久，并各有解画理由。《缘

路山旯旮》讲述其貌不扬的男主角（岑珈其饰演）踏遍香港五个偏远角落，与不同女孩谈恋爱的故事，被

认为是亲吻自己土地般的香港地理电影，将近年香港本土精神成功转化成短暂消费动能；而《阿妈有咗第

二个》和本拟作为年初贺岁片的《阖家辣》同样超3000万票房，分别有香港当红组合MIRROR的红人姜涛

及吕爵安参演，两部影片皆是MIRROR成员投身电影的影响力测试。

不能否认的是，这些作品令香港电影市场成功转换出一个稍有自足机会的小型循环，哪怕不外销，但可能

已改变了香港观众的消费习性：更多香港人愿意“惩罚”（香港潮流用语，意为“消费支持”）香港作品。而

正是在这样的前提下，有了《饭戏攻心》再到《正义回廊》的真正高潮。

9月在港公映的《饭戏攻心》被视为黑马，在于除了黄子华之外，全片没有一位特别知名卡士（后果则是成

就了整个演出名单的走红），整部片主要场景为一张餐桌同枱吃饭，本是作为年初贺岁档推出、讲一家人

齐齐整整开饭的群戏，没有人想过可以创出票房奇硛。而正是在此“香港人捧香港片”的新风潮下，《正义

回廊》紧接推出。

可以说相比前述各部港产片，《正义回廊》以更为讲究的制作，更奇情的叙事，以至更有冲击力的观影震

荡，递出一张香港后浪潮作品迄今最瞩目、也是最高水平的成绩单。如果其他作品都只能归因为短暂的港

式情怀消费，难以向外输出；《正义回廊》可能就是那部即使放到奥斯卡竞争、或任何串流平台播映都不

差的香港作品。

骇人影圈现实：机会与审查 


由陪审团角度、疑犯角度引出的不同观点，正好成了典型的多角度叙事迷

宫，营造一种不知相信谁，只有真相缺失等经典桥段。加入的暴力回放，则

回应了现实中审询过程曾因陪审员忍受不了而要解散、重组等多番波折。

导演新人何爵天，其实已作为此片监制翁子光的副导多年（翁子光拍成有时的《风再起时》仍久未能公

映）。作为一部港产奇案电影，《正义回廊》改编自2013年发生在香港大角咀的真实命案，涉及众多禁

忌：谋杀双亲、分尸、藏尸。此案当年轰动全港，也是新一波社交媒体兴起的日子，高登连登论坛、脸书

上充斥各路民间侦探，意见纷陈，故此案件情节的翻转，事实与角度偏差的诠释，早早就掀动了日后对“后

真相”的讨论。

由真实到故事 案件的事后讨论 有 个结果成为 此片现在引人思索的重点 那就是 人涉嫌犯案 而



由真实到故事，案件的事后讨论，有一个结果成为了此片现在引人思索的重点，那就是二人涉嫌犯案，而

他们面对的法庭审判结果却不一样。进行电影改编时，由陪审团角度、疑犯角度引出的不同观点，正好成

了典型的多角度叙事构成的迷宫，营造一种不知相信谁，只有真相的缺失等经典桥段。电影过程尤如观众

扮演了陪审团，设身处地去思考，如果你真是陪审团一员，将如何决定他人的命运。将清白的人定罪，相

比起把有罪的人放生——哪个更公义或不义？加入的暴力回放，很大程度上是回应了现实中，该审询过程

曾因陪审员忍受不了而要解散、重组等多番戏剧性波折。

《正义回廊》电影剧照。网上图片

在中国近年层层加辣的审查及影视政策下，相关人士一如抗疫政策的灾难式

操控，根本性地自毁了本来大有作为的市场。在苛刻的报批条件下，影片中

谋杀肢解双亲，及相对开放的结果，都不会符合中国大陆过审意识及恶人须

有恶报的死板框架。

有些质疑是说这部电影若不拍成三级片，市场潜力可更大。但这里要说的是，从创作立场出发，是否拍成

三级片也许非首要考虑，反而是导演的创作选择，决定要用什么手法去呈现个中的暴力。如果这选择最终

得到认可，是因为它就如所述的奇案一样，揭示的是更多骇人的影圈现实：优秀的作品，是如何差点就连



得到认可，是因为它就如所述的奇案 样，揭示的是更多骇人的影圈现实：优秀的作品，是如何差点就连

开拍的机会都没有。

翁子光在社交媒体透露的筹拍过程所遇到的拒绝不算意外，但难得是具体地诉说了令人沮丧的现状。找大

陆投资，当然得考虑大陆公映市场，而在中国近年层层加辣的审查及影视政策下，相关人士一如抗疫政策

的灾难式操控，实是根本性地自毁了本来大有作为的市场。在苛刻的报批（报请当局审查批准）条件下，

影片中谋杀肢解双亲，以至相对较开放的结果，都不符中国大陆过审批的意识及恶人须有恶报的死板框

架，肯定难以满足审查需求。

中国框框，及框架之外的 


选择中国以外更开放的市场；或是无望的等待内卷，试图拍些能获得通过上

映的作品，正能量催泪喜剧又或主旋律作品成了新的样板戏，但论多元化、

创造性，这批新时代中国特色作品，实已无法跟外面世界的活力与时代意义

比较。

事实上，和过度的防疫政策一样，中国近年那可称为“防影政策”的对影视作品的加强管制，已恶劣得令电

影投资及制作崩溃，后果是不论作品质素还是普遍票房，都大幅下降，只有个别主旋律献礼片和所谓个人

情怀小品基于政策倾斜原因而独大。更不为人知的是更多拍摄经年的作品，均不能公映。

投资中国电影，过往十多年因高增长一度被视为朝阳行业，今天却变成不敢再冒险的禁区。随着地缘环境

的割裂，市场同时被细分。过往华语作品拍成之后，寄望享有一个足够票房潜力的大中华影视市场的红利

不再，从而出现了创作人以至投资方无可选择地作出归边的决定。一就是选择中国以外更开放的市场，一

就是无望的等待内卷，试图拍一些能获得通过上映的作品，在这方面，正能量又催泪的喜剧（如《你好，

李焕英》及《独行月球》）又或者更为主旋律宣传用途的作品（如两集《长津湖》）成了新的样板戏，但

论作品的多元化、创造性，这批新时代中国特色作品，实在已无法跟外面世界的作品活力与时代意义比

较。

跳出中国市场框框，却另有一番画面。 


除了香港后浪潮所带出的新电影市道，另一边厢，即将颁发的新一届台湾金马奖，入围作品之多元化，有

时温暖人心，有时足够挑衅也令人喜出望外：《咒》结合民间巫术兼社交时代病毒影射，另创恐怖片新

风，并且肯定霸占了中国大陆作品此刻远不能追及的尺度；《一家子儿咕咕叫》和《哈勇家》在讲家庭故

事时都找到了新方式。



而在泛华语体系中，更可加上获金马奖提名的多部跨域华人作品如《白日青春》（马来西亚导演在香港拍

摄）和出自新加坡导演的作品《花路阿朱妈》和《芽笼》，一如之前的《南巫》和《再见瓦城》的被看

见。再加上之前颇受欢迎的台剧风潮，从《华灯初上》、《逆局》或较早前《我们与恶的距离》，一个拍

于中国大陆以外的泛华语影视系统，正在扩大成熟。串流平台除作为影院以外的传播渠道（如《缘路山旯

旮》将安排在Disney+播放），也将吸纳电影人制作，把电影质感水平的作品，拍成系列剧集，针对亚洲

乃至全球观众。

《正义回廊》电影剧照。网上图片

跳出中国市场框框，却另有一番画面。除了香港后浪潮带出的新电影市道，

另一边厢新一届台湾金马奖入围作品之多元化，加上之前颇受欢迎的台剧风

潮，一个拍于中国大陆以外的泛华语影视系统，正在扩大成熟。

突破“文化中国”，不再花果飘零 




这新动力，恰好跟大陆的严峻形成对比。它正摆脱过往大中华市场的迷思，而诉诸一个正在冒起的、更广

泛多元的华语作品全球跨域消费市场，其背景是近年国际政治气候的转变，及华人人口更加急剧的流动。

因这新兴市场的出现，创作者们可以截断过往因顾及讨好大陆市场而做出妥协的做法，可更理直气壮、无

所畏惧的回应时代，拍出一些尺度更宽的华语作品，间接塑造出一个泛华语影视系统——这不单纯是市场

问题，更是华语文化跨界传播的一个新里程。

来自香港和台湾的作品领衔这浪潮。市场上，它一方面基于中国内地的市场封锁，像是在重复过往卖埠片

年代的成因；但在文化方面，则突破了过往对这种华语文化外溢是作为中华文化花果飘零的旧有“文化中

国”看法，正在建构一套新的泛华语作品论说，并找到了向全球输出的可能。

注：“卖埠片”指当香港仍稳执亚洲影业牛耳的年代，时常输出热卖大片，或部份甚至是并不在港上映的快速制作

低成本电影，以应付东南亚市场所需；“卖埠年代”泛指上世纪香港作品向台湾及东南亚华人社会输出的1960、

1970年代。

区别重点是：如果卖埠年代所贩卖的（许多作品也是由大陆如上海等地落来香港的“南来”影人所制作），

是一种对中华旧传统情怀，一种被压抑的民族主义（从戏曲片到李小龙动作片），当时的海外华语市场仍

以“流放在外的华人”自居；那现在这波台港作品，就更多地是每个当地的切身故事，用自己熟悉的在地语

言发声，再不是建基于一个文化中心的外延。文化含意上，也再非飘零等待重归故土，而是已在新土壤上

生根，彰显自我的新价值，结出新的果实。

来自香港和台湾的作品领衔这波泛华语影视浪潮。它突破了过往对华语文化

外溢是作为中华文化花果飘零的旧有“文化中国”看法，更多用自己熟悉的

在地语言发声，再不是建基于一个文化中心的外延，再非飘零等待重归故

土，而是已在新土壤上生根。

正是在这关键要点之上，这波香港及台湾影视小宇宙的讨论变得更为立体迫切，使它可以跟富有争议的“华

语语系”研究相提并论。学者史书美分析的Sinophone华语语系，强调世界不同地区之华语创作的在地

性、自主性、多声道，肯定方言的活力和口音的多元，提倡“反离散”的说法。挪用于影视作品分析，可演

绎为与当下中国大陆的创作形成对等的对话，而并非是从属关系，或流离关系。事实上，起码在写作的讨

论中，用Sinophone而非Chinese来形容，正是免去Chinese一词常常带来的国籍、种族、文化抑或语言

上的长期混淆。

同样，今天若用“Chinese Cinema”去表述某一影视作品，几乎是难以确切指明其作品归属。它可理解为

中华人民共和国的“国产片”，当然也可更广泛标示为华语电影（包括了香港、台湾或海外创作，只需所用



语言为华语—— 虽然这里讲的“华语”仍可有多种形式），也可能是海外华人（或华裔）拍的主要为华语的

作品。这里不是说要把“Chinese Cinema”改为“Sinophone Cinema”，况且在中文的表述中，一般可直

接用“华语电影”去表明该片所用语言的分类，但也不得不强调其复杂性。因可能在未来可见的一小段日子

里，值得认真讨论的华语电影，竟然大部份都并非出自中国大陆。

《正义回廊》电影剧照。网上图片

透过诸多角色不同立场去观看，观点尽是不同，千万不能相信人云亦云的表

象，同时不能放弃的是提问质疑的精神。要尝过什么经历，才令香港人和新

导演们会有这些体会与深情？

在“文明”中，各展所长。 


我们是否也进入了“反离散”的泛华语影视新世界？特别是这数年间，香港作品因应社会变化同样呈现了本

来理解为“离散”的说法：不少这年头最重要的记实或情怀作品，竟然都不能在香港公映。部份创作人也展

开了自身的流离人生 留在香港继续拍下去的 得在新常态中重寻合适的语境 他们的生命力 取决于在



开了自身的流离人生。留在香港继续拍下去的，得在新常态中重寻合适的语境。他们的生命力，取决于在

当地社会的介入度和灵活性。

在坚持得回到案发地大角咀拍摄时，何爵天的回应极有他那一代新导演的代表性，他认为港岛和九龙的空

间肌理截然不同，过往如杜琪峰那些大刀阔斧一个飞车镜头由观塘就接到去上环的做法正忽略了这点。这

时代，“电影连结社区变得很重要。”又或者可再引申为：在此刻的香港，当某些案子连陪审团制度都不再

能沿用时，重提何为正义也就更显得无比重要。这也是《正义回廊》适时出现的重要性，透过诸多角色不

同立场去观看，观点尽是不同，千万不能相信人云亦云的表象，同时不能放弃的是提问质疑的精神。要尝

过什么经历，才令香港人和新导演们会有这些体会与深情？

这一趋势中的作品，表现为不顺从于框架内那单声道的创意形式，得要绕开

过去唯一中心大市场导向的迷思及其限制，把进步、有商业潜力、创念及文

化价值的华语创作，放到更广阔的多中心结连市场及平台，并由此发展出可

自足的市场循环。

这该是一种全球泛华语市场在创作和消费上的连结。正是在这统合为反离散泛华语影视语系的系统中，香

港的、台湾的、马来西亚的，或更多全球华人圈子中的华语影视创作，可更多被看见，形成自身市场，甚

至输出。今天在世界各地影院（《正义回廊》已获排片起码在11月就在英国公映，相信日后更多香港作品

也将得到在各地公映机会），或是跨过传统电影院渠道的串流方式，无论是Netflix、Disney＋到Apple

TV都正在带引这革新，等待的，是建立一套有关这华语影视语系的更广泛的讨论、认知与传播。

这当中可以是更多的评介，对相关语种方言的好奇，不同地方的结连互动互惠合作——“反离散”的说法强

调这些过往被边缘化的作品，该彼此积极连结互惠自强。这一趋势中的作品，表现为不顺从于框架内那单

声道的创意形式，得要绕开过去唯一中心大市场导向的迷思及其限制，把进步的、有商业潜力、具创念及

文化价值的华语创作放到更广阔的、多中心结连的市场及平台上去欣赏、研讨、分享，并由此发展出可自

足的市场循环。

《正义回廊》的视觉意象极惹人迷思：正义在回廊中转圈，时而不见。其英文名“The Sparring Partner”

则显示一种友好的竞争，无论是练拳，还是辩论。都在文明的范畴下各展所长。


