
“装咖人”乐团，(左起）鼓手沅谚、吉他手小朱、团长嘉祥、贝斯手劭威、主唱戴戴。摄：陈焯煇/端传媒
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算台湾本土乐队 年前 落 车 等为 表 潮主 类比较

乐团装咖人：孤魂野鬼还是二二八记忆，什么是我们时代的“台”味？

这些年轻人的“台”不再是“蓝白拖、吃槟榔”，他们用台语叫自己“乡下人”，他们从音乐、故事、文学中唱自己的
“台”味⋯⋯

风物 深度
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数算台湾本土乐队，2021年前“9m88”、“落日飞车”等为代表的风潮主要是RnB、Indie pop一类比较

chill的风格，而在那之后，似乎就开始了新一波本土�创作：包括夺得2022金曲奖最佳新人奖的“珂拉

琪”，最佳台语专辑奖的“百合花”，此外还有“三牲献艺”、“梦东”⋯⋯这些乐团强调以台语、本族语言等非

华语溶入创作，以台湾本土民俗、神怪、原住民族群经验等为创作灵感。

而在本年金曲奖最佳新人入围名单里，还有一个叫作“装咖人”的乐团，这词在台语是“乡下人”的意思，这

只乐团也是以全台语创作，题材上集合台湾的孤魂野鬼、传统庙会、乡土文化、二二八历史、民间信仰等

等，音乐上则溶入台湾庙会使用的北管，又结合戏曲唱法⋯⋯这些元素好像都很“老派”，尽管乐团中人实

际上相当年轻。

红布罩眼，观落阴 


“孤魂思念亲人时，夜官就带著他们出去，过阳间阴间的桥，在很远的地方

看他们的家。巡场是指从‘阴间’走到‘阳间’的过程，在阳间游荡，主要

是回家看亲人。”

五位团员都在二十出头，最大的刚满三十岁。他们都相识在花莲东华大学，主唱嘉祥与戴戴、贝斯手邵威

出身华文系，吉他手小朱（也是首张专辑《夜官巡场》的主要作曲、编曲）学人类学，鼓手沅谚来自音乐

系爵士组。乐团2017年成立，作品不同于千篇一律的情歌，也不走文青路数，反关注台湾本土人文。他们

在文化部补助下，2021年第一次发行作品就是专辑而非单曲，而首张专辑即入围金曲奖。所有这些，都非

常人之路。

大红灯笼高挂，红色灯光填满表演现场，两位主唱手上拿著红布、唢呐和小钞（北管乐器的一种），戴戴

用戏曲的唱法，搭配嘉祥的歌声。第一次看装咖人的现场一定印象深刻，嘉祥在每首歌之前先有一段台语

口白，似说书人讲故事背景以小说，如《自头讲起》这一首：

阮兜徛伫民雄的火烧庄，是风吹田洋的所在，夜官、罗汉、菩萨、水流妈抑是。侯爷，拢是我记持中的正神、野

神、孤魂、逐工相照面的阿伯、阿姆，浪溜𪡏 开全拖的司机。 彼时我常常踏孔明车，缀大沟踅规个庄头。日时，

庄头是正神的时辰，暗时， 庄头是野神和孤魂的巡场。讲惊是会惊，但是阁较济，野神和孤魂拢是庄跤自 本生成

有的。

（华译）这是我写予故乡的歌，写予火烧庄的歌，写予所有受难孤魂的歌。我们家在民雄的丰收村，是风吹过稻田

像海洋的地方，夜官、罗汉、菩萨、水流妈或是侯爷，都是我记忆中的正神、野神、孤魂，还有每天见面打招呼的

阿伯、伯母，四处游荡游的开大型货车的司机。那时候我常常骑著脚踏车，依循著灌溉水圳绕骑整个村庄。白天，



村庄归正神管理，晚上，村庄是野神和孤魂巡场的时间。说怕是会怕，但是更多的是，这些野神和孤魂都是村庄自

然的一部分。

而唱到《出庄》这首歌时，嘉祥会以红布罩眼，模拟台湾的观落阴（源自巫术，后为道教观灵术之一种，

指活人魂魄跟随作法者指引，进行出体，到阴曹地府旅游），吹唢呐，还会在副歌插入一段乡下丧事常出

现的对白：

“代代出状元有无？”

（观众：有喔！）

“囝孙有有孝无？”

（观众：有喔！） 


（华译）“代代出状元吗？”


有喔！


“子孙有孝顺吗？”


有喔！ 


即便不太懂台语的听众，在这般氛围和背景影像的辅助下，也可大致发现这些歌曲与乡野神明与传说的关

系。至于如高诗涵这样母语是台语的乐迷，则认为主唱嘉祥的台语在歌曲中声调很自然，“气口”（语气）

既道地又文雅，让他非常喜欢。

歌曲与小说同步 


“装咖人是结合了生祥乐队（的风格）、闪灵的政治觉醒，以及陈明章的人

文（关怀） 。”

《夜官巡场》以嘉祥对家乡嘉义民雄火烧庄（今名丰收村）的童年记忆为创作脉络，集合野史传说、受难

孤魂、阴神鬼怪以及二二八受难者的故事而成。“夜官”是嘉祥虚构的神，原型是大士爷，也即观世音化

身，守护孤魂野鬼，“巡场”则是二二八受难者的孤魂被集中放在同一处。

“我把那个地方虚构成一个村落，孤魂思念亲人时，夜官就带著他们出去，过阳间阴间的桥，在很远的地方

看他们的家。巡场是指从‘阴间’走到‘阳间’的过程，在阳间游荡，主要是回家看亲人。”巡场是嘉祥自己想的

词，“会有‘巡’这个动作的，比如艋舺青山宫的‘夜巡’，王爷半夜去守护村头，驱逐地方恶鬼，被我转化成回

家看亲人。”

《夜官巡场》里有13首歌，其中6首口白，而其实专辑是与嘉祥的一部同名原创小说同步，有时小说情节

成为歌曲灵感，有时歌先写好再成为故事。嘉祥用类似民族志田野调查的方式，查阅县志，又向家人打听

民间说法，从各方了解嘉义民雄之于台湾的历史，再交叉比对形成文本。专辑里的台语口白为准确还原嘉

义民雄腔调 还请民雄的台语作家郑顺聪共同校对发音与文字



义民雄腔调，还请民雄的台语作家郑顺聪共同校对发音与文字。

装咖人之异于其他台语乐团之处，在郑顺聪看来，是“装咖人先有一个故事、文本再去写音乐，所以（音乐

里）有故事性；其他乐团是先有音乐再有其他词句”。他将装咖人的文本定义为“新乡土写实”、“新台湾魔

幻的创造 ”，但“制作蛮现代，歌词不像过去口语的台语，是比较文一点的。”在他看来，装咖人是“结合生

祥乐队（的风格）、闪灵的政治觉醒，以及陈明章的人文（关怀） ”。

聆听这张专辑，就像翻开嘉祥童年记忆改编的小说，从一个虚构的“夜官”开始，慢慢发现许多人物，有

《水流妈》同名的水流妈、《乩身》的侯爷、《罗汉》的罗汉⋯⋯水流妈庙是嘉义民雄很有名的阴庙（主

祀无主孤魂的庙），据传是清朝一具女尸飘在沟渠，好心村民将其安葬后祭拜，因神迹屡屡信徒愈多，庙

也愈大，“有次我问我妈，水流妈是男生还是女生，她说是男生，我觉得很奇怪，就想说不定她根本不想当

神，不想在这家庙，（因为）是男是女大家都不清楚，说不定是他想要离开这，但被供在这⋯⋯”后来就有

了《水流妈》这首歌。

“听完几首装咖人（乡下人）的创作，不能不赞叹台湾真的卧虎藏龙，结合

民谣与传统音乐元素，用摇滚编制打造出不落俗套的多元风格。”

歌曲《罗汉》写的是嘉祥儿时常常一起在合作社客厅看Discovery游手好闲的叔叔，“我想说很奇怪这个叔

叔都不用工作，一直在这边好像不用回家，到处在村庄游荡，好像自由逍遥。”长大了才知道那个叔叔因运

送猪只时，不小心撞死人被吊销执照，没人敢用他，工作越来越少，要钓鱼抓生鲜来饱腹，是一种“不得

已”的状态，“‘罗汉’在宗教是指得到智慧、觉悟了，不会受苦楚。我小说里是罗汉脚（未婚中年男子），流

浪汉，他要接受体制主宰才能脱离罗汉脚，但他宁愿不要体制的驯化，就想自由自在，事实上他没办法做

到自由自在，不上不下。”

风定水岸 近倚草山 雺雾贴伫山壁 水鬼佮人相倚

罗汉撒酒 鱼仔佮船恬恬无声 天地是遐尔仔阔 人佮人欲按怎相倚

无风水岸 行过草山 日头是已经落山 山顶月娘戆戆仔看

罗汉捾酒 一山[足百]过一山

船只是遐尔仔大 话讲袂出喙 哪会一声就喊煞 


（华译）定风水岸，倚靠草山。浓雾贴在山壁，水鬼和人相偎。

罗汉撒酒，鱼和船静静无声。天地是那么的大，人和人要怎么靠近知心?

无风水岸，行过草山。太阳是已经下山，山顶的月亮傻傻的看。

罗汉提酒，一 山爬过一山。

船只是那么的大 话讲不出口 怎么会突然 声就结束?



船只是那么的大，话讲不出口，怎么会突然一声就结束? 


而音乐方面的专业评鉴中，知名乐评人马瓜（蔡政忠）将这张专辑选为国外乐评网站“beehype”的

2021“台湾年度专辑｜并评价道：“对本土历史与文化深入研究后，用音乐创作叙说故事，听完几首装咖人

（乡下人）的创作，不能不赞叹台湾真的卧虎藏龙，结合民谣与传统音乐元素，用摇滚编制打造出不落俗

套的多元风格。越来越多人投入创作台语歌谣，深耕挖掘出更多过往的历史。”

二二八冤魂 


“二二八受难者竟然不被记得，尸骨没有被领回去，教科书没有他们的纪

录，政府档案被销毁，他们就像完全被消失。这让我想写他们，越少人知

道，越值得书写。”

马瓜最推荐的碟中单曲是《林秀媚》，这首歌以第一人称，讲述了二二八受难者卢炳钦的遗孀林秀媚得知

其爱人死后的心情。嘉祥曾在一叠资料中读到林秀媚口述灵异事件而深受感动：原来卢炳钦被枪毙的时

候，林秀媚还不知道出事，她半夜在后院水池看到卢炳钦在哭，要摸的时候就不见了——她就知道是卢出

事了。嘉祥认为这是一种家人思念亲人的投射：“二二八受难者的家属是被忽略的，他们多半是女性，什么

角度？什么想法？怎么样继续活下去？这些是重要的。”

天 已经清光光 你 前跤踏出门 讲今日当好时 招阮出门散散心 我想无 哪会毋缀你来去? 你敢有 阁来的清光的日子

寒天水冷清清 厝内只有阮精神

三千箍 我已经还 米嘛有够用

你转来彼一工 阮䖙(thenn)伫眠床顶 神明厅红赤赤 厝后一阵一阵

天是清光 日是好日 是哭阮是哭阮 你跍伫遐啊 毋愿起身啊 一阵一阵 观音(im)菩萨救苦救难 踅矣踅 转矣转

你转来彼一工 倒伫四人扛的床 神明厅黑嘛嘛 厝内一阵一阵 


（华译）天已经亮光光，你前脚刚踏出门。说今天是个好日子，找我一起出门散步散心。

我想不懂，为什么当时我不答应你，跟你去呢?你还会有未来明亮的日子吗?

寒天里水冷清清，家里现在只有我清醒，三仟块我已经还了，家里的米现在也够用。

你回来的那一天，我躺在床上，神明厅红光赤赤，家后院传来你一阵一阵的哭声。

天已经明亮，也是个好天气，我想了想，昨天夜里你是在为我们哭泣吧?

你蹲在那里，不愿起身，一阵一阵的哭声 


嘉祥回忆读到二二八受难者资料时的愤懑不平：“这些人被这样对待，竟然不被记得，这些受难者尸骨没有

https://zh.wikipedia.org/wiki/%E7%9B%A7%E9%88%B5%E6%AC%BD


读到 八 资 愤懑 人 然

被领回去，教科书没有他们的纪录，政府档案被销毁，他们就像完全被消失，这件事让我很难过，让我想

写他们，他们应该被记下来，越少人知道，越值得书写。”

原本以为会悲情压抑的歌，却意外成为专辑里最轻快的，嘉祥在这里使用了魔幻写实的手法：“死掉的人就

是死掉了，不会和这世界有什么交集，活下来的人要想办法继续人生，要照顾小孩，家庭经济支撑起来，

不会是愁眉苦脸的状态，甚至是需要有点反差，日子要继续过下去的时候要有某种坚韧的精神，讲很沈重

悲伤的事情用很幽默荒谬的方式去做，（我这样处理）跟文学的影响有关。”

《林秀媚》里除了卢炳钦，还提到同是二二八受难者的记者蔡铁城与画家陈澄波，嘉祥说创作的动机是希

望找到嘉义受难者，将他们“召唤”回来：“蔡铁城虽不是嘉义人，但他的故事太触动我，他们在枪击之前要

拍照建档，他觉得自己没有做错任何事情，所以他对著镜头是在笑，他不要让自己最后死掉的样子是愁眉

苦脸的。”

“我当然希望装咖人能做更大的事，但我们不去中国也可以去别的国家，其

实可以受到更多关注。”

事实上，近年来台湾独立乐团有许多以二二八或人权议题为题材的歌曲，从拍谢少年的《伫世界安静的

时》、血肉果汁机《二二八》到美秀集团《昨暝阿爸无转来》（昨天爸爸没回来）⋯⋯提及歌曲中政治题

材、参与的某些立场当先的音乐祭活动、可能被对岸封杀的风险诸种，嘉祥表示并不在意：“我觉得要看出

发点和目的。若你做乐团是要赚钱，或很红很多粉丝（那可能需要担心表明立场的后果）；但我们不是这

样的定位，而比较是在寻找自己是谁，是关注台湾历史中值得拿出来重新论述的东西。这样的脉络与定位

下，我不会特别在意会否进不去哪些市场，我最关注的是做好作品。”

吉他手小朱也认同：“音乐不分语言不分国籍。我知道很多台湾乐团会在大陆演出，有些可能四五年前就不

敢在脸书乱讲话了。我当然希望装咖人能做更大的事，但我们不去中国也可以去别的国家，其实可以受到

更多关注。”

有趣的是，翻开中国大陆豆瓣网站对专辑《夜官巡场》的评论，评分高达8.6，评论71条：“交工乐队后继

有人”、“对岸的乐团，已经将民俗乐器、宗教音乐、乡土文化等元素运用得炉火纯青，出神入化，他们一

致不唱国语，他们一致开垦根源，声势日渐浩大，虽然音乐呈现出沾染烟火尘土的面貌，立意却先锋到领

先90%的乐团。”尽管没有渠道购买，仍有中国乐迷不畏艰辛，直接在脸书私讯询问如何从台湾邮寄去大

陆，“我都叫他们去诚品下订单，还是有办法买得到，只是没有在那边的通路上架。”嘉祥说。

找到台湾声音是很好玩的事



找到台湾声音是很好玩的事 


编曲上寻找的“台”不是那种“蓝白拖、吃槟榔”。比起伍佰江湖气味的

“台”，装咖人的音乐更显书卷气息；比起交工乐队（生祥乐队）的

“台”，装咖人又显得喧嚣许多。

高诗涵认为台湾现在年轻听众，多喜欢R&B、Indie Pop、Lo-Fi这类比较chill的音乐，“这类音乐在国外可

听到许多类似作品，并非台湾特有。但装咖人就是一个很特别的年轻乐团，他们在我心目中会是出现在听

完农村武装青年、百合花、生祥乐队、面包车乐团之后，从萤幕下方跳出来的‘你可能也会喜欢’的推荐视窗

中，从装咖人的专辑可以阅读台湾特有的人事地物。”

台湾年轻一辈普遍对台语的刻板印象，就在那是“八点档”“乡土剧”一类很俗气的观感，但对于从小生活在

农业生活聚落嘉义火烧庒的嘉祥来说，在学校和家用台语沟通是日常，直到东华大学读书他才发现学校都

以华语为主，“哇，原来台湾所谓的‘汉人’真的有人不会讲台语”。“小时跟著舅舅们在货车上工作，听的都

是伍佰、陈升（新宝岛康乐队）。我从来没有觉得讲台语这件事低级，不然我从小到大的生活都是一种下

流或低级生活了，我从来不这样认为。”

因此，在这张儿时记忆概念的专辑里，全部使用台语创作也是他重新认识自己的过程：“重新认识自己、土

地的时候，就在想自己是什么样的人，这块土地是什么样的定位，我们跟中国（文化）有很多很深的渊

源，其他如日本甚至荷兰、东南亚文化也对我们有影响，我们到底什么样？我觉得这就是我们在找自己是

谁，所以才会对这个主题（台语）这么关注。”

不仅在内容上“台”是主要的概念，编曲上小朱也表示：“我们希望编曲上更台一点，融合北管、投机者乐

团、布袋戏、陈明章（那种感觉）”，刻意让歌曲能维持本身朴素和结构：“就一种呆呆的、缓缓地感觉很

好，我后面想要去起承转合，但我还是想要保持很纯粹的结构，我希望不要让复杂的编曲转移这首歌的注

意力。”

此外，他们找来了同样融合北管、台湾本土文化的独立乐团百合花的创作人林羿硕和知名制作人郑各均制

作的歌曲《拜涂虱》，作为整张专辑的开场。对嘉祥来说，用北管做音乐的想法由来已久，早在2017年，

还在读大学的他帮忙来表演的生祥乐队灯光技术，被生祥乐队的现场深深感动：“我完全听不懂客语，但一

边工作一边听生祥唱歌，眼泪差点掉下来。”生祥乐队的音乐里有许多北管声音，这让嘉祥开始思考代表台

湾的声音会是什么？“我想北管的声音就是代表之一，尤其唢呐，我感觉到的不是不吉祥，而是一种澎湃悲

壮的情绪，很吸引我。”

因此在装咖人初期制作专辑时，他们找到传统北管轩社“淡水南北轩”一同办了“北管斗摇滚”展演，后来才



发现，北管虽然和国乐看起来很类似，但其实是完全不一样的东西，更是和西洋乐完全不一样的系统，从

节拍到音准都完全不一样，令团员很挫败。为了融入歌曲，最后只得用西方的逻辑完成，把北管的曲牌转

换成现代的乐谱，为了节省经费，大部分歌里的鼓和小钞都是嘉祥和小朱自己完成的，只有唢呐是找“淡水

南北轩”的林宸弘老师。

北管虽然和国乐看来很类似，但其实完全不一样，更和西洋乐从节拍到音准

都完全不同，这令团员很挫败。但为了融入歌曲，最后只好用西方的逻辑完

成，把北管的曲牌转换成现代的乐谱。

“对我来说，找到台湾声音是很好玩的。”来自马祖的吉他手小朱认为台湾的声音也不仅是“本省人（台

语）”，也会有“外省人”的声音、新移民的声音、原住民的声音，“台语音乐对我来说还有很多可能性，我

很愿意去尝试”，在东部生活的日子里他备受音乐人巴奈的影响， 深信最重要的是音乐本身：“有承载一些

东西帮群体发声，也愿意做一些关怀，心怀善念，做该做的事情。”尽管对此嘉祥觉得自己“还是想维持音

乐和文学创作同时创作的模式，但这样创作速度就会慢很多。”

小朱在编曲上寻找的“台”是像月琴吟唱歌手陈达、伍佰、蔡振南这样，“它不是那种蓝白拖、吃槟榔，而是

打著赤脚坐在籐椅上弹奏那种，很草根味的东西”，比起伍佰江湖气味的“台”，装咖人的音乐更显书卷气

息；比起交工乐队（生祥乐队）的“台”，装咖人又显得喧嚣许多。

小朱坦承在做编曲混音时，是以交工乐队为目标去做的，因为他跟嘉祥都非常喜欢《菊花夜行军》那张专

辑，小朱更认为“我们的粉丝和生祥乐队的粉丝会有一点点重叠”，都是“直接、单纯、能够让听众聆听感受

音乐本身所传达的信息”。

至于同百合花、珂拉琪、三牲献艺等以台湾文化议题为核心的创作者一同出现在金曲奖入围名单上，嘉祥

说：“我们这一代人有努力思考前人的成果，再用自己的音乐语言转化成这个时代的脉络。”近期《夜官巡

场》专辑原型小说也已经出版，同时嘉祥也经营一个全台语的与台湾文学相关的Podcast频道《台湾热炒

店》，对于台湾乡野奇谭、本土文学感兴趣的观众可以一同服用了。


