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茶金 台剧

风神是客家语常用的词，意指威风霸气，形容令人既恭敬又畏惧的气势。《茶金》剧中不仅常听到，吉桑的办公室

悲傷與快樂結局都廉價：時代劇《茶金》真正追尋到的⋯⋯

《茶金》整出剧在那个片刻便很明确告诉观众，这是一出找寻国族精神的时代剧⋯⋯
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就有一块大大的匾额上面即是风神两字。⋯⋯

流水时而平缓时而汹涌流过平地山陵，形成如叶脉般崎岖神秘的纹路；湍急而起的水珠在阳光之下灿灿生

辉，满山遍野的茶叶在夕阳笼罩下褐红如火，深绿覆金的叶脉不断窜出金色火光⋯⋯这是2021年11月首

播的台剧《茶金》每集开场片头。

《茶金》由公共电视台、客家委员会及过往作品包括《麻醉风暴》、《谁是被害者》的瀚草影视共同制

作，是台湾首部海陆腔客语剧（注1），故事始于1949年穷途末路的国民政府转进来台，终于1950年代初

期白色恐怖，全片透过日光茶叶公司的盛极而衰，进而带出隐喻二战之后台湾人的悲情命运。

首集争议：背后的苦心？ 


进而引出真正生在这块土地上的人其实没有话语权，只能在夹缝中求生存的

无奈，以及苦思细想将“建设台湾”变成国民政府和美国双方共识的努力。

由于故事涉及大量财经专业，制作方遂邀请拥有财经背景的作家黄国华加入编剧团队（另外一位编剧是徐

彦萍）。黄国华是众所周知的日本通，不仅足迹踏便日本大小地方，还出版东京及京都美食书，在他的书

里，美食不是价格高贵便好，他追求吃得道地、吃得即时、他注重各种美食细节又兼顾文化底蕴，找来这

样一位具财经背景的美食家来塑造《茶金》的时代风情、职场氛围和商战过程，真是一记高招。

《茶金》故事灵感来自新竹北埔知名茶叶世家姜阿新（注2）的生平事迹，必须注意的是这个剧本距离“改

编”还有一大段距离，因为基於戏剧需求，片中对于姜家角色描述已经过大量更动。至于相关史实部份，例

如首集涉及“四万元旧台币换一元新台币”片段，剧中让美国人亲口建议国民政府发行新货币，切断台湾与

中国货币的往来以改善台湾经济的举动，便与后续出版的同名小说不同（尽管小说作者即是编剧之一的黄

国华），而首播之后亦遭诸多网友质疑此段与一般史实认知不符，甚至质疑编剧团队是否蓄意将过错全推

给美国借此帮国民党缓颊。

根据制作单位在全剧播毕后于官方脸书刊登的说明启事，团队认为国府对于货币改革的态度反复，该会议

的结论乃是国府与华府为抑制通膨互相妥协的结果，重点不在于谁甩锅谁揹锅，团队编写该密室会议的目

的，是为了让在场的男主角美援顾问公司特别助理KK说出：“我确实想帮国民政府重返中国大陆⋯⋯唯有

建设台湾、才能够提供国府庞大的军需。也唯有建设台湾，才能够真正地防堵共产势力的扩张。”这段话，

进而引出真正生在这块土地上的人其实没有话语权，只能在夹缝中求生存的无奈，以及苦思细想将“建设台

湾”变成国民政府和美国双方共识的努力。
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台式时代剧：寻找国族精神 


时代剧这个名词并非台湾独创，而是借自日本。解严以后，各种禁忌纷纷解

除，台湾电视黄金时段八点档无论题材还是语言不再受限制，于是从语言到

内容皆力求本土化⋯⋯

《茶金》讲制茶与卖茶，但不甘于只做成一出职人剧，历史背景对于这个故事来说虽是框架，却也是延伸

视野格局的基地，当会议上的美国人脱口而出“你问问有几个台湾人想反攻大陆？”被点名回答的KK巧妙回

应“每个人都有想活下去的理由，国家和政权也是一样。”并进而指出建设台湾才是美方利益与国民党寻找

出路的唯一交集，《茶金》整出剧在那个片刻便很明确告诉观众，这是一出找寻国族精神的时代剧。

2021年对于台湾时代剧发展是非常关键的年份，2月有刻划1980年代末期中华商场旧日生活的《天桥上的

魔术师》，8月有记述罗妹号事件及南岬之盟的历史剧《斯卡罗》，9月有以聚焦1994年至1996年间中华

民国首度总统直选及台海危机的政治职人剧《国际桥牌社2》，11月初则有《茶金》和以1980年代台湾林

森北路的酒店为背景的悬疑推理剧《华灯初上》，加上在《茶金》有吃重演出的薛仕凌以2020年首播、描

述战后助产士职涯的168集长篇时代剧《生生世世》中衣柜男同志角色拿下戏剧节目男主角（成为金钟史

上“戏剧节目主角奖”这个项目首位以同志角色获奖的演员），可谓盛况空前。

时代剧究竟是什么？描述三十年前台湾社会的爱情片算不算时代剧？时代剧跟历史剧、怀旧剧、大河剧之

间又有什么区别？六集、十集、二十集跟一百集篇幅的时代剧差异在哪里？公视将故事同发生在战后的

《茶金》和《苦力》称为时代生活剧，那跟所谓时代剧又有什么不同？

时代剧这个名词并非台湾独创，而是借自日本。根据wiki上的说法，时代剧是指以日本历史为背景的日本

戏剧、电影和电视剧，主要叙述日本历史事件和人物，展现当时武士、农民、工匠、町人的生活。多数时

代剧以日本战国时代、江户时代为故事背景，但也有剧作把背景设定在更早的时代。台湾以前并没有时代

剧这个说法，比较习惯的分类法是根据年代分成古装剧、清装剧和民初剧，不过以二战结束之后国民政府

来台为时代背景的剧集，就没有特定称呼。

解严以后，各种禁忌纷纷解除，台湾电视黄金时段八点档无论题材还是语言不再受限制，于是从语言到内

容皆力求本土化 华视连续剧《爱》在1990年率先打破台湾电视史八点档的语言藩篱 采用双声带自然语



容皆力求本土化，华视连续剧《爱》在1990年率先打破台湾电视史八点档的语言藩篱，采用双声带自然语

发音，由于该剧叫好叫座，进而开启各台竞相制播以台湾光复后为背景、标榜台语和华语双声带、描述社

会变迁及族群和解的时代剧。只不过因为跟风者众多，品质良莠不齐，而且在意识型态上对于各种族群的

刻划仍流于刻板。

双语发音连续剧的盛行，对于许多台语流利的演员亦成为转变契机。例如今年9月因病猝死的金钟奖视帝龙

劭华，1994年在徐进良制作的《牵手出头天》演出抛妻弃女赴美淘金的投机商人，可鄙可悲却让人讨厌不

起来的真小人角色诠释，加上与饰演糟糠妻的陈美凤充满火花的对手戏演出，让他从三场客串变成在首尾

共计七集现身，一跃成为小萤幕上“反英雄”男性角色首选，进而促成与陈美凤共同主演《台湾水浒传》

（1994-1995）及《台湾演义》（1996）两出大格局时代剧，而他和陈美凤也成为解严以来首对以台语

谈情说爱的萤幕CP。
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台湾人自己的定义 


《茶金》从人性情感看政治现实远比《斯卡罗》细腻动人，也未如《天桥上



的魔术师》对特定议题过分倾斜而流于自溺，在疫情持续的2021年底观赏

《茶金》，我们好像不是在观看l七十年前的历史，更像是从里头找到今后

继续生活的动力。

台湾时代剧的发展，始终与政治息息相关。2000年陈水扁当选总统，台湾半世纪以来首度政党轮替，三立

趁陈水扁胜选热潮制播《阿扁与阿珍》夺得先机；公视亦开始规划由本土文学改编、以战后台湾社会变迁

为题之精致文学剧和历史大戏，代表作包括《盐田儿女》、《寒夜续曲》（与客委会合作）、《风中绯

樱》、《孽子》等；至于台视则是制播以白色恐怖时期绿岛政治犯故事集《台湾百合》，倘若再把当时甫

开播不久的大爱电视台改编真人真事的剧集也算进去（因为是传记，时间跨度极长，故事往往从战后说

起），以台湾为主体的时代剧自解严后开始发展，世纪转换之交类型及表现手法渐趋多元。

台湾时代剧发展，在2016年蔡英文选上总统之后，迎来另一波高峰。2017年，民视制播改编杨青矗文学

作品的迷你剧《外乡女》；2018年，客家电视台制播的《台北歌手》运用大量剧中剧形式呈现集作家、声

乐家、剧作家于一身的“台湾第一才子”吕赫若的生命历程和文学作品，是台湾时代剧史上突破框架之作；

同一年，公视公开征选的两出时代迷你文学剧（各四集）《奇迹的女儿》和《愤怒的菩萨》首播，这批时

代剧类型题材各异、表现手法多元、制作成本不尽相同，可喜的是台湾影视人似乎开始抓到诀窍，把借自

日本的“时代剧”三个字找出属于自己的定义。

制作时代剧，往往需要更高额的拍摄预算，以因应大量时代服装制作及场景搭建，加上各种生活细节的考

究非常劳师动众，从田调开发到勘景搭景都要比当代背景的剧集旷日费时，尤其呈现时代细节、还原时代

风情，以当代角度加上本土情怀来重新回顾、反思历史，更是耗费心思。偏偏海外版权销售与回收极不容

易，所以有心要拍摄时代剧，除了取得辅导金奥援，倘若因题材使然爆增制作费，甚至必须如《天桥上的

魔术师》和《斯卡罗》那般倾国家之力将资源投注进去才能完成。

《茶金》得以问世，与客委会资金的挹注脱不了关系，不过《茶金》并没有如马英九时代国防部与三立合

作的军教片《勇士们》在意识形态上显得样板僵硬，它从人性情感看政治现实远比《斯卡罗》细腻动人，

也未如《天桥上的魔术师》对于特定议题（同志、新电影）过分倾斜而流于自溺，在COVID-19持续蔓延

的2021年底观赏《茶金》这样一出设定在1949动荡年代的剧，无论对于身处乱世只想要为家族茶行找到

出路的张家父女，野心勃勃想要让人另眼相看的锅文贵，还是寻寻觅觅渴望安身立命的KK和夏慕雪，我们

好像不是在观看一段七十年前的历史，我们更像是从里头找到今后继续生活的动力。
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成就与遗憾之间，满足与失落的交界 


黄国华和林君阳没有给我们一个廉价的悲剧结局或是快乐收场，那是介乎成

就与遗憾之间，位在满足与失落的交界，勇敢踏步出去而后才能坚定回返。

《茶金》的主角张薏心是个无法代表家族在宗祠上香的客家女儿，她历经二度退婚，一手撑起数度濒临破

产边缘的家族茶行，单薄的身影力抗诡谲难测的政商算计，靠著不服输的意志加上果决的判断力，她不只

要赢得父亲信任更要超越父亲，把茶推到全世界不只是代工更要创立品牌。编剧黄国华说他希望透过微观

一个茶商、一个茶厂，让观众看见一个产业，甚至一个国家的宏观视野，导演林君阳则是用“一片茶叶，看

到大江大海”这句话来概括《茶金》整出剧。

当日光茶厂的首席制茶师死于大火，他的尸体依旧牢牢抱著当年为日本天皇制茶时留下来的茶样，这是一

个时代结束的隐喻；当KK肩负使命来张家商谈合作，薏心提醒他历经政经剧变的张家此刻再也禁不起任何

折腾，KK回答“时间会证明，我所说的会落实在这片土地上。”让我们看见台湾人对于梦想温柔而坚定的决

心追求；当吉桑带著女儿来到事业起点的大坪山，他责问薏心为何对第二个未婚夫不满意，薏心回说如同

父亲不甘心只当听话的养子，她也无意成为相夫教子的平凡女人，她就是不想认命，林君阳的影像调度有

节奏有底蕴更充满诗意，从手提摄影到中景再到特写镜头，阳光从树林间恣意洒落，父女间的对话造就了

台剧的“乱世佳人”时刻。

《乱世佳人》就是Gone with the Wind，主人翁郝思嘉与父亲在故事开场曾经有一番关于土地的对话，

父亲告诫她“土地是世界上唯一最值钱的东西啊！将来你会懂得爱这块土地的。只要你是爱尔兰人，你便没

法摆脱它。”大坪山是张家父女的一切，最后走投无路的吉桑却亲手将它奉还给张家大房，曾经风生水起的

吉桑如今做出这个决定也只能苦笑自己至少已经狠狠走过一遭。

作为一出时代剧，《茶金》台面上运筹帷幄和台面下暗潮汹涌，以一种优雅的节奏微妙交错著，既有日本

NHK大河剧的雄浑气势，亦有女性作为叙事主体的柔性抒情（例如薏心有怨的不能说的，都透过每晚弹的

钢琴曲泄漏出来了），这部分颇为接近日本NHK的晨间剧，晨间剧通常透过一个女性（晨间剧常常取材真

实人物传记，偶有虚构的文学作品等）的成长，带出时代价值观的冲击与社会变迁。台湾比较接近此片型

者应是慈济经营的大爱电视台制播的大爱剧场，透过形形色色师兄师姐的苦难遭遇与走出困境来呈现台湾

的近代变化。

台湾没有晨间剧，公视将《茶金》定位为时代生活剧，从日常细节去重现时代氛围，本剧有著台湾电视史

上对于吉桑所代表的日治时期台湾仕绅阶级最传神的影像素描，饰演吉桑的郭子乾在1995年台片《阿爸的

情人》中饰演窝囊的儿子，这二十年来在综艺桥段、偶像剧、大爱剧场、甚至杨丽花歌仔戏中皆有演出，



从未如这回在《茶金》的表现如此令人折服。明明瘦小的身躯，却是剧中的巨人，明明时不我予，却总是

心怀村里为大众谋福利，这是一个勉力顶住时代巨变的悲剧角色，他是仕绅阶级的最后教父，他是没法力

挽狂澜只得放手let go的花豹亲王（维斯康堤《浩气盖山河》主角），郭子乾把吉桑此角诠释出了大度宽

容中仍带著刚愎脆弱的复杂性。

《茶金》最后，KK与夏慕雪难逃白色恐怖整肃，文贵接手北埔茶业事业，薏心带著独家新创的东方美人茶

远赴英国参赛并获奖。薏心与茶妹做不出父亲念兹在兹的天皇茶，岂料一片无人看守的茶田却重现日治时

期“著蝝，满山红火”奇景，那是经历许多人的鲜血、眼泪、汗水和劳动付出，因缘巧合终至柳暗花明而来

的茶叶。

虽然有著悲伤、苦痛和悔恨，但是黄国华和林君阳没有给我们一个廉价的悲剧结局或是快乐收场，那是介

乎成就与遗憾之间，位在满足与失落的交界，勇敢踏步出去而后才能坚定回返，《茶金》其实是一个关于

放手的故事，唯有懂得适时放手，才能找到机会储备再出发的能量。吉桑和薏心和日光茶厂的每个人都

是，这片土地上的每个台湾人都是。

注1：海陆腔是台湾客家语五大腔调之一，多数集中在新竹县全县，其他则分布在桃园市西南境和苗栗县临

新竹县之北境乡镇，以及花莲县凤林镇。

注2：姜阿新在1946年筹组永光公司，以红茶、膨风茶（东方美人茶）外销为主，卖出的茶叶占全台湾三

分之一出口量，当时在茶叶界掀起一阵旋风，因此有台湾“茶虎”的美誉。


